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2018 دار المنظومة. جمیع الحقوق محفوظة. 


ھذہ المادة متاحة بناء علی الإتفاق الموقع مع اُصحاب حقوقِ النشرء علما أُن جمیع حقوق النشر محفوظة. یمکكنك تحمیل أو 
طباعة ھذہ المادة للاستخدام الشخصي فقط ء ویمنع النسخ أو التحجویبل أو النشر عبر 5 وسیلة (مثل مواقع الانترنت أو البرید 


الالکتروني) دون تصریح خطي من أُصحاب حقوق النشر أو دار المنظومة. 
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أُتُ مدارس التصویر ا/آسیویة القدیمۃ علی ھررسة 
التصویر الاسلاھی فی العصر المقولی الف 


سال ٭ ان ےا ےرہ ے 


استاذ مہساعد: کلیة الفضئنون: والائار 


الملحمد 

تمیزت المنمنمات المغولیة بأسالیب فنیة خاصة علی الرغم من أنھا امتزجت بالتقالید الفنیة الھندیة 
ومیٹولوجیاتھا وبالمؤثرات الفنیة لمدارس تصویریة عدیدة:صینیةء ویابانیةء وھندیةء وسلجوقیة إسلامیة؛ 
وصفویة فارسیةء لکنھا استطاعت تحویل ھذا الفن إلی وثائق تاریخیة وفنیة تزخر بأھم الأحداث السیاسیة 
والتجاریة والأدبیة والعلمیةء التيی حصلت في فترة الحکم المغولي وذلك في قدرتھا علی جمع تلك الجمالیات 
الفنیة المختلفة بمفرداتھا العقائدیة الدینیة علی مسطح حریري الملمس: بألوان براقة مستخرجة من الأحجار 
الکریمة والأصماغ الطبیعیةء مستعینة بآلیات وقواعد علمیة في الرسم والتلوین للفنان المتمیز في ابداعہ في 
صیاغة ألوان جدیدة من المبتکرات الفنیة فيی مجال التصویر؛ لیصبح الفن المغولي من الفنون الإسلامیة التي 
استمرت إلی یومنا هذا کموروث حضاري ذي تآأثیر ملحوظ في جمیع الفنون الحضاریة الأخری؛ مما دفعني 
لإلقاء الضوء علی أھم المؤثرات الفنیة التي تأثر بھا فن التصویر المغولي ومدارسه . 
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نشأةۃ الفه المغولی فی الھن 
1 - تمھید عن فن المنمنمة وتطویرھا کوثیقة تاریخیة وتحفة فنیة ثمینة . 
2 - إیضاح التأثیرات الفنیة الإسلامیة علی الفن المغولي ۔ 
هته الیی 
1 - تعریفه باأعم خصائص المدارس الفنیة الآسیویة التی تأثر بھا فن التصویر 
المغولي الھندي : الصینیةء والیابانیةء وأھم المدارس الھندیةء والصفویة 
الفارسیةء والسلجوقیة الإسلامیة . 
2 - تاأأصیل وتحلیل المقتبسات الإبداعیة في فن المنمنمات المغولیة الھندیة 
ومقارنٹھا بالأصول التی اقتبست عتٹھاء - 
قرف الیھی 
- توضیح مدی الدور الذي أسھمت فیه مدارس التصویر المغولیة الھندیة في 
تطویر فن المنمنمات الإسلامیة من حیث الشکل والمضمون؛ ہما عرف 
ہہ 'ادب القصة المصورةۃ"۔ 
- تسلیط الضوء علی تطور أسالیب الفن في التصویر المغولي . 
نتائجه : أضافت مدارس فن التصویر المغولي- الھندي تاریخ الفن 
الإسلامي کماً نوعیاً من أسالیب فنون الحضارات القدیمة الاآسیویة والإسلامیة 
السلجوقیة والصفویة الفارسیة ومیتالوجیتھا بقالب فني یظھر بصمتھا المتمیزۃ . 
تمھید 
ازدھر فن المنمتمات ٹی القروة الوسطی ۷ء وکانت ہمثابة مخطوطات9 
تسجیلیة عاکسة للبیئة والحیاۃ المعاصرة للعادات والتقالید والطقوس الدینیةء والأحداث 
التاریخیةء والتراث ای القدیم والوسیطء وفن العمارۃء وفن الأزباءء والفنون 
المستوحاۃ من الطبیعةء تعلاقة الإنسان بالحیوانات والأشجار والنباتات وأھمیتھا 
بالنسبة لەء والحیاۃ الاجتماعیةء لذا فھي تعتبر من أھم السجلات لأحداث ذلك العصر 
کمصدر تأُریخي ذي قیمة فنیة عالیةء وزخرت بھا المتاحف الآسیویة والأوروبیة . 


فت المنمنمة 

استخدمت المنمنمة کصورة فنیة صغیرة الحجم تتشکل بحسب حجم 
الصفحة في الکتاب آو المخطوط الموجودة فیه من حیث النسب والحجم؛ 
لیتشکل منھا تجسید تصویري إیضاحي لأحداث کتبت في کتاب أَدبيء قصصي 
أُسطوري؛ علمي؛ أُو اجتماعيیء وسیاسي لحیاۃ السلاطین وعلاقاتھم مع الدول 
المجاورۃ والبعیدةء ولجمیع اُحداث فترة حکمھم؛ لذا فقد اتخذت قیاسات عدة 
ولیست محددة وأخذت تسمیة المنمنمات عن اللغة الارامیة' التی عرفتھا بالشيء 
الدقیق والمزوّق؛ أي ذي الملامح المصغرة والمزخرفةء ثم ترجم إلی اللاتینیة 
(٥٥ں٥٥أہ٠٠٢/۹٥٥٥٢۷١٥]۲)‏ وقد زخرفت الأناجیل المسیحیة بالمنمنمات؛ لینتشر ھذا 
الفن الدقیق والمزوّق في العصر العباسي؛ والفاطمي؛ والمملوکي؛ والآندلسي 
والعثماني ء علی غرار ازدھار الفنون في العصر الصفوي والحقبة التیموریة وعصر 
الإالخانات کذلك في السیر التاریخیة والقصصیة فی عھد المغول . 

أثر ھذا الفن في عقول الفنانین في الإمبراطوریة المغولیة علی مختلف 
جنسیاتھم من الفرس والھنود والمغول؛ فازدھرت فنون تصاویرھم بالمنمنمات 
المذہبةا“. کذلك ازّخت لنا المنمنمات المغولیة لا‌بداعات أمھر الفنانین 
الصفویین الفرس والھنود مثل: میر علي ء وبھزادء ومنصورء عبد الصمد: 
والمصورین الھندیین باسوانء ودازفانت . 

بعد دخول المغول المسلمین إلی الھند ازدھرت حرکۃة الفنون؛ فعمل 
فنانومم علی تطویر فن المنمنمات المغولیة بناء علی طلب سلاطینھم؛ 
فاستخدموا بودرۃ العاج (بعد طحن العاج) في الألوان لرسم التصاویر بعد أن کان 
فنانو الھند یستخدمونھا لترصیع المسطحات الخشبیة بعد صقلھا وتنعیمھاء کما 
استبدلوا بأوراق اللوتس الکبیرة المجففة والمحوّلة إلی رقائق للرسم والتيی کانت 
تقلیدا فنیا هندیا وصینیا متبعا لقرون طویلةء قطعا من القماش والحریرء ثم 
نشطت حرکة تصویر المنمنمات علی الالواح الزجاجیة وعرفت بالزخرفة 
الشجریة "مونابت کاري' خاصة في القصر الزجاجي 'شیش محل' الذي عرف 
أأیضاً ب۔'شاہ برج' ؛ أي دیوان ٦س9‏ الإمبراطور المغولي ٭شاہ 
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جھان' فی لاھور سنة 1631م وتمیزت زخرفته الزجاجیة عن زخرفات القصور 
والمساجد التي اعتمدت الأشکال الھندسیة واللولبیة علی بلاطات القیشاني 


متذیۃ رسم المنمنمة 


ازدانت الکمسات الشورة غلۓ رق الغال آزحاىی:8 رراجاً وجمل" 
فی بلاد الھند وفارس؛ واستخدمت رسائل بین سفراء الملوك والسلاطین؛ حتی 
قدم سلاطین المغول واصطحوا معھم الفنانین الصینیین الذین أحضروا معھم 
لفائف الحریر الصیني النقيی؛ التيی کانوا یستخدمونھا عادة لرسم لوحاتھم: 
فازدھرت طریقتھم ھذہ وأثرت علی حرکة التصویر في الھند وبلاد فارس؛ لذا 
اتبعوا الطرق الصینیة والیابانیة باستخدام آلوان طبیعیة وغیر مؤکسدة أو کیمیائیة 
حتی لا تحرق الحریر الصیني بدل آلوان مائیة (الغواش)'' والماء المذھب 
والصمغ العادي الذي کان سائداًء ویستخدم في الرسم علی أوراق اللوٹتس أو رق 
الغزالء فاعتمدوا استخراج الألوان بسحق الأحجار الکریمة (الزمرد والزبرجد 
للون الأآخضر والملکیت الأصفرء وغیرھا من الأحجار کالیاقوت الأحمر 
والفیروز الأزرقء والعقیق الأحمر والبرتقالي لتلوین المناظر الطبیعیة في 
اللوحات والملابس والابنیةء وبودرۃ اللؤلؤ بعد سحقه لیصبح ناعماً جدا لتلوین 
الوجوہ والأآجساد وبالوان ضدعث من ثیاثات ملوتۃۂ کالعسئر الایئر 
والزعفرانء واللبان وصمغ الأشجار "العنبر "ء واستخدمت جمیعھا کتقنیة جدیدة 
لتلوین وزخرفة المنمنماتء کما استخدموا رقائق الذھب والفضة لطلي الإطار 
الخشبي للوحة أو تطعیمھا بالعاجء وذلك بإضافة قطع صغیرة من العاج للٍإطار 
الخشبي؛ وکذلك استخدمت مذہ التقنیة فی زخرفة الغلاف الجلدي للکتاب . 


وھناك أصباغ آخری کانت تؤخذ من 'الحماأة' ومن عظام بعض 
الحیوانات ومن أعضاء بعض الحشرات الملونةء التيی تضيء باللیلء کذلك من 
الأصباغ المعدنیة کالذھب والفضة والنحاس؛ (وھہي شبیهة بفن الأیقونات في 
العصر البیزنطي وما قبله فی المسیحیة المبکرۃ؛ إذ کان محرماً استخدام الألوان 


من أي شيء کیمیائی أو حیوانيی یدخله روح ویجب أُن تکون مستحضرة من 
الطبیعة علی غرار ھذا الفن)ء وکان الورق یصنع من لب الشجر وو مخصص 
للرسمء في حین کان مصورو الإمبراطور 'اکبر "9 یفضلون الورق الثخین 
(الغلیظ) العاجي والمصقول بجودۃ وإتقانء بینما مصورو الإمبراطور 'شاہ 
چھان"9 یفضلون من الورق الرقق الفالٹرز المصنوع من نیج الحریرۃ آي 
الأاصعب والأغلی ثمنا۔ 


طرة إعداد المنمنمات المفولیو'“”'' 


1 - تحضیر صحائف جلدیة لتصبح رقائق طیّعة للطحن داخل الھاون بعد أن 
یضاف إلیھا الملحء ثم یصب علیھا الماء للتخلص من الملح؛ فیتبقی بعد 
ذلك المسحوق المعدني النقي . وکان یتخذ الخلیط من الفضة والذھب 
للألوان الذھبیة الھادئةء والذھب والنحاس للالوان الذھبیة الساخنةف 
ولکي لا تتاکسد هذہ الأخیرة کانت تغطس بطلاء آخر کالفرنیش (نوع من 
الطلاء اللاصق الخفیف لا لون لە)؛ حیث یستغرق رسم اللوحة الحریریة 
مدة تزید علی السنتینء بینما الورقیة من لب الشجر کالأبنوس والورد 
استطرق می 6 آفھر لی عنة ریا سی القطیة آر الکتائیة متا نظ را 
لاستغراقھا وقتاً لا بأس بە لإعدادھا الأولي . 


2 - تحضیر الألوان من مسحوق الأحجار الکریمة!' والنباتات الملونة 
والحشرات الصبغیة والأصماغ ولبان الشجر من شجر العنبرء ومن خشب 
الآارز من لبنانء وخشب الصندل من الھند وغیرہ الذي یضفي رائحة 
زکیةء ویمنع جمیع أنواع الحشرات من قرض اللوحةء ثم مزجھا مع 
الألوان الآخری بوضع کل لون علی حدةء علی الورق أو القماش 
الحریري لیجفء وقد یستغرق اللون التاأسیسي للموضوع بعد وضع 
خطوطہ الأاولی مدة أسبوع آو أسبوعینء ثم یعاد طليه بلون إضافيی آخر 
بعد ترکە أیاما حتی یجف لمنعه من التمدد؛ ممّا یساعد في تجوید اللون 
لیحصل علی المطلوبء وفي آخر مرحلة یضاف التذھیب والترقیش في 
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الإطار الزخرفي وھذہ الالیة فی الرسم اأذت لحفظه واستمراریته لیومنا 
ھذا؛ أي مدة ستة قرون وأکثٹرء وتعد المنمنمات من أغلی اللوحات 
الحریریة ثمناً. 
مقامة 
ہدہ نطور الفنوہ فی العصر المغولی-الھنفِ 
تأثر فن التصویر المغولي بعدة مدارس فنیة خاصة في بدایتہ إثر اعتناق 
ٌباطرۃ المغول للاٍسلام علی ید جانکیز خان (1227-1162م). وتوسع 
إمبراطوریتہ الکبری حتی بعد مماته لتمتد من شرق اسیا إلی وسطھا وغربھا 
لتشمل الھند وبلاد فارس وقسما کے تح ریسا وتبلغ اُوجھا فيی عام 5 
فجاءت معظم تصاویر الفنون متأثرة بفنون تلك البلاد وظھرت علی الشکل 


الاتي : 


- با (13) 

التائیر الفنی الاسلامي 

تاثرت الفنون المغولیة الھندیة بالإسلام علی الرغم من قدمھا وسماتھا 
الثٹیة: وخصاتضھا الَہةة غجاءت عزیجا من الزخارف الھندیة القدذیة 
واللإسلامیة الوافدة من بلاد فارس علی تلك البلاد؛ ممّا جعل هذا الفن یرتقي إلی 
قمة روعتهہ في التصمیمات خلال القرنین 16و17م؛ فظھرت رسوم لبعض 
الزخارف النباتیةا“') التي تتشابہ مع نظیرتھا المغربیة - (الآندلسیة) المنفدة بطریقة 
فن التخریم8') علی العاجء وتیجان الاعمدةء والأفاریز الخارجیة والداخلیة 
للقصور والمعابد والمساجد؛ ثم جسدته کمنمنمات زخرفیة ھندسیة دقیقة علی 
مختلف المواد العضویة کالمنسوجات ہ؛ ومن أُشھرھا الحریرء وبرعت بە. 

اقتصر ظھور الفن الإسلامي المبکر علی الزخرفة الجداریة بالحروف 
العربیة من الایات القرآنیة والأشرطة النباتیة؛ لن الإسلام حزم تجسید صور 
الأأشخاص وسمح بتصویر سائر الکائنات الحیةء لذا ندر ظھور تصاویر 
الأشخاص في معظم الفنون الھندیة الإسلامیة الأولیء وتاأثرت بالفنون الصینیة 


والساسانیةء لکنھا عادت وانصھرت في المیٹولوجیا الھندیةا؟'' والمغولیة المتأثرۃ 
بالدیانة البوذیة والھندوسیة وفنونھما بقالب إسلاميی. فأظھرت تلاقیاً روحیا 
للعبادۃ عبر التأمل والتصوف بین المتصوف لعل الھنديی والمتصوف 
الھندوسي؛ کظھور تصاویر النساك الھندوسیین المتعبدین في أعالي الجبال 
یمارسون حریة عبادتھم إلی جانب المسلمین الھنود والمغول فيی صوامعھم 
التعبدیة؛ مما بظھر التسامح الدیني لسلاطین المغول المسلمین طوال فترة 
حکمھم؛ خاصة في عھد السلطان أکبر . 
صلب الیھ 

إِن توسع إمبراطوریة المغول لتشمل کلاّ من الصین والیابان في الشرق 
الأقصیء والھند فيی جنوب آسیاء وتجاورھا مع بلاد فارس في الجزء الجنوبي 
الغربيی من قارة آسیاء ای إلی ازدھار العلاقات التجاریة والصناعیة والفنیة فیما 
بیٹھا؛ ما جعل فنون التصویر تزدھر وتعع إمبراطوریتھا متأثرة بمدارسھم الفنیة 
المتمیزة والعدیدة لتشکل من مزیجھم الفني مدارس فن التصویر المغولي 
الخاصة بھاء وقد ظھرت مذہ التأثیرات في أھم مخطوطاتھا الزاخرة بأاجمل 
الیسکانفر الس رپریة ‏ اح 0ا7 'یاہرتاماکگ ۴ اق قابة 2 


1 ۔- المدارس الآسیویة التی تأثر بھا فہ التصویر المغولی 

اأھم مدارس التصویر الاآسیویة التي تآأثر بھا بشکل مباشر فن التصویر 
المغول ی۹۹ هی علی التحو الاتی: 

الصینیةء والیابانیةء والھندیةء والسلجوقیة اللإسلامیةء والصفویة الفارسیة . 

ا - مدرسة فن التصویر الصینیة!؟': أھم خصائص المدرسة الفنیة الصینیة 
کانت تعتمد تقسیم اللوحة إلی قسمینء بناء علی عقیدة الفنان لیکون صلة 
الوصل بین الأرض والسماء مستخدماً الرموز وتناسق الألوان فی إیحاءاتہ 
للطبیعةء لذا کان إیضاح موضوع اللوحة یعتمد علی مھارۃ الفنان فی استخدامه 
تقنیة الفرشاة وما ینبع من روحیة أحاسیسە لیضیفھا علی موضوع اللوحة لذا 
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جاءت لوحته التصویریة مقسمة إلی قسمین ومعتمدة علی ثُلائة مستویات فنیة 
وتقنیةء وھی : 

المستوی الأول : ہي فا ۴٥‏ 81 (قواعد الفرشاة)ء ویھتم بالمھارات الیدویة 
للفرشاةۃ وکیفیة استخدامھاء بسرعة متناھیة توازی حرکة الفرشاة والألوان 
لاستخدامہ الرسم علی الحریر؛ مما یعني أُن أي خطاأً بالرسم لا یعاد تصلیحه؛ 
کالرسم علی القماش الشخین أو الورق . 

المستوی الثانيی: ہي شي 801 آ8 (حرکات الفرشاة)ء وکان لکل رسم 
حرکات وتقنیة خاصة بوضعیة الفرشاۃ؛ فحرکة الإنسان یظھرھا الفنان بحافة 
الفرشاۃ للعضلات والعظام کذلك الحیوانء ووریقات الأشجار وأغصانھا بلمسات 
احترافیة سریعة أفقیة وعمودیةء خاصة لشجرۃ الخیزران (البامبو)ء وکذلك الغیوم 
کانت علی شکل دوائر أو سحابات أفقیةء ویربطھا بلون أزرق متناسق مع البحیرة 
أو البحرء مظھراً قدرته علی تحکمە بکل شعرة من الفرشاة لتؤدي دورما في إتمام 
اللوحةء مظھراً ما یوحي إليه من رموز دون الدخول في تفاصیلھا الواقعیة . 

المستوی الثالث : ہي پي 81۷۱ (فکرۃ الفرشاة)؛ أي الابتکار للفکرۃ أو 
الموضوع الذي یوجه العمل الفني بأکملە موازیاً بین المستویین الأول والثاني 
علی حد سواء۔ 

رکانت التن السيىة عذیدة؛ نجاءت آولاّ غبارة عن ٭فون الکتاۃ' 
التصویریة وھی الرموڑ الکتابیة التی کانت اکٹر من 72 وع مخ لمسات الفرشاة 
الثمانیة الأساسسة فی عصر سلالة مینغ (1644-1368م) لتشابہ بذلك مستوی 
النوتات الموسیقیةء حتی شبھت اللوحة بمعزوفة الکمان۲9؛ لانسیاب نوتاتھا 
المتلاحقة بین احتکاك الفرشاة السحریة للفنان وأنامله المتتابعة وأذنه المرافقة 
لصدی اللحن لتنشدہ الروح قبل انتشارہ في أُرجاء الفضاء الکوني .وھکذا 
استطاع الفنان الصیني أن یمزج في لوحتہ الحیاۃ النابعة من روحه لاإبداع الفکرۃ 
لیجمّدھا علی لمسات فرشاته الناقلة لھا عبر تناغم بین الموضوع والکتابة الرمزیة 
المفسرۃ لمیتالوجیتہ أو إیدیولوجیتہ الدینیة التيی تطورت من السنسکریتیة إلی 
الکتایة الرِنزیۃ۹ الصینیة الاصویریة ستخلماً الایحا ٹی الاشارۃ نلطیعة؛ فبدلاً 


من ان ینقل صورة الجبل بتفاصیله یشیر إليه برسمه کمثلثات؛ ویشیر إلی الربیع 
برسمه لشجرة الخوخ أو الکرز المثمرة أو المزھرةء وإلی الماء یشیر برسمه لنھر 
او ینبوعء وإلی بدء فصل الشتاء آو الحزن یشیر إلیھا برسمه لسحابة وغیوم متلبدة 
علی شکل دوائر ملتفةء لتتحرر من المادة المحسوسة إلی فن الممکن التحویري 
للطبیعة وتشکیلە بین تأملات روح الفنان وعقله بألوان تسجل بصماتہ الفنیة 
الرائعة علی اللوحة التصویریة . 


تقنیة الرسم الصیني٭: کان الرسامون الصینیون یستخدمون الرقع 
المستطیلة من الحریر الثمین وأحیاناً من ورق اللوتس و البنفسج ویئبتونھا في 
کل من طرفیھا العلوي والسفلي بعصا اُسطوانیة رفیعة من الیشب النفیس أو 
العاج؛ حیث تطوی اللوحة علی شکل آسطوانة و علی شکل لفافة لتتیح 
استعراضھا عند الإمساك بھا من إحدی أطرافھا لتنسدل جلیة للعیانء وسمیت 
ھذہ اللفافة التصویریة باسم "ماکیمونو"ء آما اللفائف التصویریة المعلقة فعرفت 
'کالیمونو' لتعلق في مناسبات احتفالیة معینةء وکانت تحفظ بصنادیق 
ریت دالاستسل اف اسر ساط سے ماق عسے کات 
اللوحة تقسم إلی قسمین : 
۹ قسم الَأرض؛ ویتخذ عدة مستویاتء تتضمن النبات والأشجار والآتھر 


2 - قسم السماء ویحمل عدة مستویات أیضاء تتضمن ما علیھا من غیوم 
وطیور وشمس وقمر ونجوم؛ ولا یوجد منطقة وسطی في تصاویرهم؛ 
حیث کانت خطوط الفرشاة توصل الأرض بالسماء بارتفاع أشجارھا أو 
اُلسنة النار او قمم الجبال أو رؤوس الطیور والحیوانات المقدسةء التي 
تاثر بھا فرع المتمثمات المغولیة والصفویة الفارسیة علی السواء. 

3 - معظم الرسومات کانت تعتمد علی عدم النقل الانطباعي أو الواقعيء 
بل کانت تتم بشکل تحویري للطبیعة؛ أي بما یشیر إلیھاء وکانت عملیة التحویر 
للطبیعة تاأتي لرسم مفرداتھا من أشجار وطیور وینابیع وبحیرات؛ ہما یوحي إِلیھا 
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الفنان من خلال تقنیة ضربات ریشتەء ویظھرھا في مکانھا الفعلي ولکن لیس 
بشکلھا النھائي والواقعي الکامل. 

وتطورت الفنون من عصر الآسرات الست (581-222م) إلی عصر 
سلالة "تانغ ''(907-618م) الذي تخلی عن التقالید السابقةء وازدھر أسلوب الفن 
المتصل الذي یمزج بین أعواد الخیزران وأذیال الأسماك وآزواج الاوزٌ البريی؛ 
لینتقل بعدھا إلی الأناقة فی الرسم في عصر أسرة "سونغ" (1279-960م)ء ثم 
لیعود من جدید إلی الشکل التقلیدي الاول للمستویات الثلاثة فی الرسم في عھد 
أسرۃ یوان (1288-1206م) فاتخذ التصویر الصیني الأسلوب الشاعري بمدہ 
ألسنة الأرض من البحر لتطول السماءء وتدریج الضباب المتلاشي لیصل إلی 
قمم الجبال متخذاً مساحات کبیرة من اللوحةء کما زخر أسلوب التامل الروحي 
للرهبان علی أسلوب التصویر باستخدامھم الرموزء وکان یرمز للاإنسان بلمسة 
ریشته إلی عود الخیزران بشکل عمودي وللنبات بضربات ریشته بشکل أفقی: 
رات الط چو للعا2ء اکر الف خدا انظاام' الک لاطن 
کاللقلق ومالك الحزین والبط والعنقاء وطائر السیمرنغ الأسطوري؛ والحیوانات 
کالتزن وغیرجاء ال ؤٹرٹ فی المتممات المغرلة والصفویة الفارسة ئی 
غصضر الالخالفہ - ۱ ۱ 

آما فی عصر سلالة "مینغ' (1644-1368م)ء فقد عرف ب'الأسلوب 
الذانی والتلقائی الروحي' لینقله علی ریشتہ وألوانەء وبھذا تکون الأسالیب 
الصینیة الفنیة المنصھرة بین الرمز الکتابی والتصویر تجمع في تصاویرھا الإبداع 
الخیالي للرموز الکونیة فی مسیرتھا الفنیةء وبتحکم الفنان بلمسات ریشته 
السریعة والبطیئة المنبثقة من روحہ بنبضات الطبیعة المتحرکة علی آرضیة 
اللوحة تا لطاقات الکون 'الیانغ والین ۸۷۵۵ء منتقلا بنا من قمة 
الس إِلی فضاء الابتھاج اللامحدود (مدرسة کانغ یووي وي 1927-1858م). 

وتأثر الفن المغوليی بخصائص فن التصویر الصینيء الذي یعتمد علی 
المستویات الفنیة الصینیة الثلاثة في نقل الطبیعة إلی الواقع بالأسلوب 
التحویري() وإدخال الروحیة والتامل الذاتيی في الفنون الصینیة؛ لتتمازج مع 


الفنون المغولیة لاعتماد الفنائین الھنود تقلیداً میٹولوچیاً مقدڈساً عقتساً من 
حوارات بوذا المسجلة علی رقاقات أوراق زھرة اللوتس المقدسة25 ٠‏ التی 
انتقلت بدورھا إلی الصین فی القرن 7م. واتخذت اسلوناً قد ٹا فی 
الصین والیابان فی القرن 8م ونسخت تلك الحوارات المقدسة علی ورق زھرة 
اللوتس وعرفت ہ"السوترا'"۔. 
: " لوحة (1): بظھر في ھذہ اللوحة الأسلوب الصیني بتقسیم اللوحة 
۳| إلی قسمینء لیصل الأرض بالسماء؛ آما وضوع اللوحة فیتناول 
ٌ مجموعة من العلماء۶9 في مجلس کتابة مدرسة أسرة تانغ 621مء 
یفترشون أرضیة اللوحة کأساس الموضوع وەتماثلین في نسبھم 
٤‏ کاشخاص : ونلاحظ ریشة الفنان التيی تضيء وجوھھم القمریةء 
مخفیاً ملا محھم أسلوب مدرسة تانغ؛ وتظھر خلفھم الأشجار 
سقة انطول السماء متصلة بالغیوم التي ترمز إلیھا والافق بجبالہ 
ہے من خلفھم. رسمھا الفنان (یان لي بان في عھد 
اللإامبراطور "تاي وونغ' (621 -649م) کنسخة مقلدة عن الصورۃ 
الأصلیة المفقودةء وقد رسمھا الفنان "تشیو ون بو ' تخیلا وميی 
لوحة من مرسم مدرسة تانغ القرن 7م ۔ والوخ یوون مات 
الثصر الوطتی فی مدینة تایبیەء تایوان. 


؟] لوحة (2): نلاحظ آسلوب الفنان الصیني الذي یقسم اللوحة إلی 
قسمین: الأرض والسماءء ویغرقھا برموز من وحي الطبیعة (عصر 
آسرة یوان)؛ حیث تظھر ضفة النھر أو البحیرة متخذة أرضیة اللوحة 
الزرقاء لتصل السماء بشجیراتھا القصیرۃ المائلةء ویرمز الفنان إلیھا 
! بخطوط فرشاتہ بضربات أفقیة یة تظھر سحابات خفیفة الألوان مظھراً 
فیھا حرکة الفرشاة السریعة لتآأثرھا بالریاحء وتعتلي فوقھا الجبال 
لباسقة کمثلثات تزخر بأشجارھا ونباناتھا المحوّرۃة؛ (أي لیست 
بشکلھا الطبیعي) لتتناسق وتتدرج باللون البني بین الفاتح والقاتم 
(لیفصل بین الفرح والحزن أي الین والیانغ - السماء والأرض)؛ 
حیث کان الفنان الصیني لا یؤمن بالظلال في تقنیة الرسم ری 
شا یفیض من النورء رسمھا الفنان وانغ خوي 1717-1632م . متبعاً 

الأ لوب "الذات تي تي والتلقائيی الروحي ' 'لمدرسة 'وانغ مینغ' (1901- 
5ء متحف غیمي- باریس فرنسا. 
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ب - مدرسة فن التصویر الیابانیة“: انتقلت "السوترا"٭ من الصین إلی 
الیابان بعد تطور فنونھا إلی أوجھا في القرن 8م؛ حیث تمکنت من إیجاد لغتھا 
الخاصة المنبثقة عن اللغة الصینیةء ولکن بمفردات خاصة بھاء وکذلك تمیزت بفنونھا 
الخاصة التي طژرتھا بعد أن أخذت جمیع أآسالیب الفنون الصینیة إثر انحطاطھا. 


شکلت نسخ تعالیم بوذا التی نسخت علی لوحات من أوراق اللوتس 
وعرفت ب"السوترا' أھم المنمنمات المصورة في ذلك العصر؛ حیث اعتقدوا 
بأن من ینال شرف نسخھا یقدم لعشیرتە وسلالتہ وبلادہ تقدماً کبیراً ویحمیھا من 
الأشرار والأخطار في کل مراحل حیاتھم الانیة والمرحلیة والمستقبلیةء وتعتبر 
کل کلمة من کلمات "بوذا" مقدسة وعلیھم التقید بھا۔ 

٭ السوترا: عرفت بالذارانی أو الصیاغات المغلقة علی فثة بعینھاء 
وھي تمثل کتاباً فلسفیاً یحتوي علی تعالیم بوذا وحواراتەء التي یتبعھا نحو 
ملیاري نسمة وآکثر من سکان آسیا الوسطی وفي الھند والصین . 
لوحة (3): لفائف السوترا9؟ء تجمع بین أآسالیب 
|٢‏ الفنون الصینیة والیابانیة من حیث الشکل والتقنیةء 
وقد نسخت تعالیم بوذا علی أوراق اللوتس 
وقذست زھرة اللوتس بعد ذلكء واتخذت شکل 
اللفافة للوحات التصویریة ۔ 


وکانت قد اکتشفت بالقرب من معبد ھاکوسان في ھاشیوجي بضواحي 
طوکیو ؟ حیث دفنت سنة 4.. وکان قیاس کل نسخة بارتفاع بوصتین وربع 
البوصة وطولھا نحو 18 بوصة . متحف طوکیو الوطني . 
لوحة (4): الفصل الثانيی عشر من إنجیل بوذا أو 
'السوترا' أو "الذارانی "٥ء‏ بعنوان "09103008-00 ' 
دیبادتا ہون التعيی نسختھا عشیرۃة تایراء والتيی تسمح 
للنساء بالالتحاق بالرهھبنة فی الأدیرة علی غرار الطائفة 
المسیحیةء وتظھر ابنة الملك التنین فی أسفل اللوحة 
قادمة من المحیط لتقدم قرباناً إلی معبد بوذا الذي یعود 
میلادہ ورسائله إلی 550 عاماً قبل المیلاد متخذة رحلة 
طویلة عبر البحر لتصل حیث یجلس الرھبان بأثوابھم البیضاء في حالة تأمل وصلاة. ونلاحظ 


الأسلوب الیاباني ففي سرد القصة المعبرة عن الصورة في اللوحة ذاتھاء وقد انخذ الفنان 
المغولي ھذا الأسلوب عنھم في التصاویر المرافقة لقصص 'حمزۃ نامة' و"أکبر نامة' و 'بابر 
نامڈ"ء وغیرها من المنمنمات . 

عرفت فترة "نارا" في الیابان بالعصر الذھبي البوذی٥؛‏ حیث قام 
الإمبراطور 'شومو" (701-756م.) وزوجته الإمبراطورة کومیو (701-760م) 
بنسخ نصوص السوترا المقدٌسة بالذھب علی ورق البنفسج المعطرء واستخدما 
آکثر من مثتي ناسخ ورعوا علی الأدیرۃ البوذیة لینسخھا الرھبان ویشرفوا علی دقة 
النسخء ثم نسخت "السوترا "اہنتھما الإمبراطورة "شوتوکو "ا (1770-718م) 
بحفرھا علی ورق الشجر لاإبعاد السحر عن مدینتھاء فبلغت نحو ملیون نسخة؛ 
وکانت کل نسخة بارتفاع بوصتین وربع البوصة وطولھا نحو 18 بوصة؛ 
وجمعت فی معبد بوذی خشبی یدعی "باغودا'ء ٹم وزعت علی الأدیرة وکان 
لھا طقس معین؛ إذ تجمع خطابات المیت التي کتبھا تحت أحرف 'السوترا"ء 
وتغطی الحروف بمسحوق 'المیکا' (نوع من البودرة)؛ ویکتب نص سريی 
ویوضع في لفافةء ویذری عليه من رماد المیت المعطر بنسیج ذي رائحة جمیلة؛ 
وتحفظ فيی صندوق خاص٠‏ لاعتقادھم أُن هذہ الرسائل تصل إلی بوذا لینفذھا 
فی حیاة المیت الثانیة . 

وظلت هذہ الرسائل تقلیداً مستمراً حتی تضاءلت في منتصف القرن 
3. وکانت تنسخ علی ورق اللوتس المقدس فقط فی القرن 0م حتی نھایة 
القرن 12م. وترقش بالذھب والفضةء واتخذت ہذہ التصاویر أأشکالاً عدةء منھا 
المروحة المرفقة للمناظر الطبیعیة والحیاة الیومیة النمطیة للنبلاء والعامة من 
الشعب؛ وھکذا راج فن تصویر 'السوترا' علی ورق اللوتس المذھب؛ 
الذارانی ' المقدسة فقط ؛ أي حوارات بوذا وما یعرف الیوم ب "إنجیل بوذا' ۔ 
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لوحة (5): تظھر الصورة الرھبان البوذیین ۸٥ا‏ 
بأثوابھم البیضاء لترمز للطھارةء وھم یستعدون 
للاحتفال بنسخ "السوترا' لدفنھا بالأرض؛ 
ویضعون 7 علی أنوامھم لحمایتھا من 
اق تچ أنفاس غیر نقیة (وقد اتخذت ھذہ الأثواب 
1 زط البیضاء ء في الفن الھنديی والفارسي الصفويء 
ا ات والمغولي کدلالة علی الطھارۃ والتقشف)؛ 
کذلك وجوھھم الظمریة و وعیونھم المائلة أصبحت سمة رسم وجوہ الأشخاص ذ فی التصویر 
المغولی؛ ونلاحظ التأثیر الصینی فی فصل مقدمة اللوحة؛ حیث تعمل النساء ضف تحضیر 
لفائف السوترا مع مجموعة من العاملین؛ عن القسم الثاني للوحة بمقاعد بجلس علیھا 
مراثبون؛ حیث نظھر ظلال السوترا فی أعلی المدمئمة والرھبان الڈین یعٹون بتطھیرغا من 
خلف جدار زجاجي . وقد اتخذت ھذا الأسلوب في تقسیم اللوحة عدة مدارس صفویة فارسیة 
ومغولیةء وسٹلاحظ آثرھا في تصاویر المنمنمات المغولیةء وتعود المنمنمة إلی القرن 13م 
(موجودة فی دیر - شیون - إن). 


کما تطورت الآسالیب بالکتابة5" والرسم علی الأوراق الملونة المختلفة 
وکان یستخدم اللون الأزرق من ورق شجر الصفصاف؛ وورق شجر السندیان 
للون الآخضرء والأرجواني من شجر الإسفندان (نوع من الاشجار الصینیة) 
والأبیض من فور السوسن؛ وکانت التصاویر ترفق بقصائد الشعرء وعرف ھذا 
الأسلوب ب "فن الغوایة' نسبة للأوراق المعطرة کأوراق البنفسج التي تتخذ 
لونەء وأوراق زھرة السوسن وغیرھا من أوراق الزھور المعطرةء واستمر ھذا 
الأسلوب من القرن 10م حتی القرن 12م. ومنھا ما اتخذ أوراق شجرۃ المیکا 
المقدسة والمرقٌشة بالذھب والفضة . 

وقد اتبع المغول ہذا التقلید الفنی للکتابة التصویریة الیابانیة مثل سرد 
الأحداث وتوثیقھا بالصور (لوحة 4)ء ومنھم من عمل علی استخدام الروائح 
العطریة من أنواع الشجر المعطر والزھور العطرة المتنوعة ثم ترقیشھا بالذمب 
فیما بعد بتصاویرھم الفاخرۃ للرسائل الخاصة بالسلاطین والآمراء والأمیرات . 

غلبت الفنون التصویریة الصینیة علی الفنون الیابانیة وتشارکت معھا 
بالکتابة والتصویر حتی القرن 16 م. بعد أن حکمت سلالة إیدو (1603- 


8 . وقد حمل الفنانون الصینیون والیابانیون عقائدھم وفنونھم تلك بعد ان 
غزا المغول آراضیھم وصحبوھم معھم إلی البلاد التی سیطروا علیھا في الھند 
وبلاد فارس . لذا جاءت معظم المنمنمات والسیر التاریخیة والقصص الملحمیة 
مثل "حمزة نامة'ء و"بابر نامة"ء و"أکبر نامة"ء وغیرھا مشابهة للأسلوب 
الصیني والیابانی من حیث مرافقة الکتابة للتصاویر لتصف احداٹھاء وتقسیم 
المنمنمة إلی قسمین؛ حیث یصل الموضوع الأرضیة بأعالي اللوحةء واستخدام 
رموز الطبیعة کخلفیة للوحة من أشجار وأزھار وسحاب وسماء واستخدام 
الألوان والأوراق الخاصة بالتصویر من لحاء الأشجار والورود المتنوعة لتعطیرھا 
وإعطائھا شفافیة الألوان الطبیعیة ومن الحرائر الطبیعیة المستخرجة من دود القز 
وکذلك استخدام فن الرقش بالذھب والفضة والتطعیم بالأحجار الکریمة لتشکل 
فیما بعد ما عرف بالمدرسة المغولیة . 
لوحة (6): نسخة من السوٹر*“: نسخت تعالیم 
السوترا علی کتیب بشکل مروحةء القرن 12م. ورسم 
الفنانِ التصاویر مرفقة بکتابة التعالیم زیادة في إیضاحھا 
مظھراً لنا کیفیة حفظھا بعد الانتھاء مٹھا بوضعھا في آنیة 
من الخزف الصینی الأبیض النقی؛ بعد أن کانت تحفظ 
في علبة برونزیة ثم تدفن في الأرض (متحف طوکیو 
الوطني). 

ج - مدارس فن التصویر الھندیة في جنوب آسیاۃ"' 

أثرت مدارس فن التصویر الھندیة کثیراً علی فن التصویر المغولي؛ وذلك 
بسبب استخدام برع الفنانین الھنود في المراسم الملکیة الخاصة بسلاطین 
المغولء وسئلاحظ ہنا تباعاً وظاھراً فی الصور المدرجة في متن البحث. 
وکانت عدیدة وأهم هہذہ المدارس : الجینیةء الدکنیةء الراجستینیةء میواں 


ا0 ۸ر ۳ 


الراجبوتیةق باھاريی؛ باشوھلی: کانجرہ نوربور میوارں وہیکانیں وقد 
اعتمدت معظمھا تقالید التصویر الھندي القدیم ولاسیما اللوحات الجداریة 
فی 'آجانتا' و"باغ"ء واستمدت موضوعاتھا من الأدب الشعبي والملاحم 
الھندیة ونوادر الالھة والقدیسین . 
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کما ظھرت أھم ھذہ المدارس في القرن 16م. في مدینتي کابل ودلھي 
حین استولی محمد ظھیر الدین بابر (1530-1483م) حفید تیمور علی مدینة 
دلھيء وینقسم التصویر المغولي الھندي في العصر الاإسلاميی إلی مدرستین : 
المدرسة الھندیة المغولیة*ء ومدرسة "راجبوت "۹9ء وقد تأثرت المدرسة 
الأولی بالمنمنمات الایرانیة وأسلوب الفنان کمال الدین بھزاد (من موالید ھراة 
عام 1535-1460م)ء وقد عینه الإمبراطور جلال الدین أکبر (1605-1540م) 
دن ا لأَاحٴا اترتا ضف تحر سی انا عتتیاء و آبرزا آعانیا: 
باسوانء دارم داس؛ فروخ بجء ناد سنغء ولال؛ الذین شارکوا فيی تصاویر 
مخطوط "حمزۃ نامة' 1577-1562م. "وبابر نامة'ء وعرفوا بأشھر الرسامین 
الھنود فی القرن السادس عشر خاصة الفنان "باسوان"ء حیث کانوا یعملون فی 
المرسم الک (1565م) الذي أسسە السلطان جلال الدین أکبر بقیادة زاقرات 
المصورین الفارسیین الشھیرین "میر سید علي ' و'عبد الصمد الشیرازي ' علی 
الرغم من أن المخطوط غلب عليه الأسلوب المغولي-الھندي . 


ولم یترك المصورون الھنودا9“ إلی جانب أعمالھم الفنیة الرائعة التيی 
خلفوھا ما یشیر إلی سیرتھم الذاتیةء ولکن اکتشاف بعض المخطوطات آشار 
إلیھم ضمن مجموعة من الفنانین والنساخ؛ حیث کانوا یژدون عملھم مجتمعین 
کحرفیینء لذا لم یعیروا تاریخھم شأَناً یذکر؛ لن الأولویة کانت للعمل المقذم 
للملك أو السلطانء وقد عزا ذلك بعض المؤرخین إلی أنه رہما لأنھم افتقدوا 
للعلوم والکتابة ویمتھنون التصویر کإیحاء من الالھةء باعتبارھا نوعا من الخلق 
والإبداعء ومنھا ما هو مستقی من ملاحم جداریات المعابد البوذیة والھندوسیة 
مثل 'المھابھارت"ء وقد نال الشھرة منھم من حظي بتوقیع اسمہ في أشھر 
الأعمال المنسویة لبعض مدارس التصویر الھندیة, 

ثم زاد الاھتمام بالتصویر فيی مطلع القرن 17م. خاصة تصویر اللوحات 
الکبیرة والصور الشخصیة التي تظھر عنایة فی رسم التفاصیل وزخرفة الملابس 
والمناظر الطبیعیةء والحیوانات والطیورہ وأنشأً أعلام ھذا الفن في القرن 17-16م. 
وھم : منصور؛ ومرادء وعنایت؛ وزما نوھارء وغلام علي؛ وماد ھوتان آزاد أھم 


المدارس التصویریة الصفویة والمغولیة الھندیة .وسأتناول بھذا البحث أھمھا: 
المدرسة الدکنیةء والراجستینیةء والراجبوتیة . 
- المدرسة الدکنیةا““: ظھرت في منتصف القرن 16م. نسبة لاقلیم 
الدکن وکان متخصضاًً ہضور البلاط والسلاطین؛ لذا چاء أسلوبه قومپاً نابعاً مِنْ 
تقالید غرب الھند وجنوبه ومتأثراً بالنمط الجداري الکبیر لیمزج في بعض أجزائه 
وخطوطہ بین الأسلوب الصفوي الفارسي من حیث الاشجار والنباتات الباسقةء 
وقد تمیزت المرحلة الأولی من ات الدکنیةا“ باتصافھا بالجلال والهھیة 
وثراء الألوان وبراعة الرسم وباستطالة الأشکال ورسم طیات الثیاب علی هیئة 
الدوامات؛ وکثیراً ما کانت الخلفیات تمتارع بالأعشاب المتکائفة وبالزھور الیانعة 
والاأشجار الباسقةء بأسلوب تغلب عليه النزعة الشکلیة؛ أي تغلیب القیم الجمالیة 
علی ما في العمل الفني من فکر وخیال وشعورہ والعمل بنظریة الفن للفن . 
ومنھا فن "الکن "'؛ أي فن إقلیم الدکن الجنوبي وعرف ہذا الأسلوب 
ب۔"المدرسة الدکنیة" الذي جاء شببھاً بأسلوب مدرسة الإمبراطور ٭اکبر' 
المغولي(۶“ الذي تجمع بین النزعة "التکلفیة "9 الصفویة الفارسیة والتقنیات 
القومیة غربي الھند والصور الجداریة جنوبي الھند مثل اسلوب التصاویر التي 
تحفل بالھیبة وثراء الألوان واستطالة الأشکال والناقة فی الملابس عدا السماء 
الس اتوس افا لسو طاماتنا فاخل کال سرای: 
و لوحة (7) العاشقان : نلاحظ أسلوب المدرسة الدکنیة في إظھار 
. الدقة في التفاصیل الجمالیة لمشھد لقاء غرامی “٥‏ بین أمیر ھندي 
وحبیبته المزینة بالمجوھرات الثمینةء وتبدو حرکاتھما وإیماءات 
أیدیھما بینما وجھاھما جامدان ونظرات عیونھما خالیة من الشعور 
والتأٹیر الھندي بالألوان الزاھیة التي تعم اللوحة لترمز للحب خاصة 
للفتاة التي تقدم کس الشراب لحبیبھاء ودقة الزخرفة بالتصاویر 
النباتیة للمقعد الذي یجلسان عليهء ونقل الواقع بإظھار السیف 
٠.‏ وخنجر الأمیر الخاص والاواني وزجاجة العطر إلی جانبھماء 
والحاجز المخرم الفاصل عن خلفیة منظر الطبیعة؛ حیث نلاحظ 
: الأسلوب الصیني للأزھار الباسقة المحوّرة ورؤوس الاأشجار وأبعاد 
اح المدی بالأفق ونجوم السماء: المحوّرة للطبیعة متأثرة بانحناءات 
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ریشة الفنان الصیني بالمستویات الفنیة الثلاثة مظھراً غروب الشمس بدرجات آلوان التصاویر 
الیابانیةء والمؤثرۃ علی رمزیة الطھارۃ للون الأبیض لثوب العاشقء ولم بظھر أي توقیع علی 
اللوحة لي فنان ھندي لعملہ ضمن مرسم ملکي؛ منتصف القرن 18م. متحف غیمي؛ 
باریس . 

ب - المدرسة الراجستینیة“: ظھرت في القرن 16م واستمرت حتی 
القرن 19م. وبرز منھا أھم الفنانین الذین برعوا في التصاویر الرمزیة الزخرفیة 
النابعة من بیٹتھا المباشرةء مستخدمین الألوان الزاھیة والساخنة للتعبیر عن 
مشاعرھم؛ وکانت معظم التصاویر دینیة تتناول الله مقتبسة آداب الملاے 9“ 
وأآساطیرھا المیثولوجیة وتظھرھم بشکل مختلف عن الآخرین باللون الأزرق أو 
الزمري؛ لأنە یعتبر حافظ نظام الکونء وأساطیر قصص الحب بین الإله وزوجتہ 
نسجھا الروا بعد مروت پرڈاء لاعطاکھا توعا مس القدسیة والمشار الجِللةء کیا 
حفلت التصاویر الدینیة بصور تظھر جمالیة النساء وعشفقھن للموسیقی والرقص؛ 
العی کانت جزءاً مھماً في تقالیدھمء علی الرغم من تحریم بوذا نحت التمائیل 
وتصاویرھا حتی لا یجری علبھا السحر الأسودء لکن ھذہ القوانین ألغیت بعد 


موته رفتر 9(3“ . وأھم مراکزھا کان فی : میوار بیکانیں جیبور: بونديی؛ وکوتاہ 
وغیرھا۔ 


وقد تأثر بھا الفن المغولي في التصاویر القصصیة والبطولیة فی "حمزة 
نامة" وفي تصاویر السلاطین وإظھار الھیبة والجلال علیھمء وأغدق الفنانون 
الألوان السَاخنة الفاتحة والداكة اأحیاناً فی تصاویر مات العشاق لاظھار 
بعض من فن المنظور* فی تقسیم اللوحة بین المکان في الحدیقة والسماء في 
الأعلى٤‏ حیث العاشفان وترسطان اللوَحَة ذاماء 


ج2 فن المنظو ر(69: فن أو علم المنظور ھو مصطلح عتدسیں یستخدم 
کأسلوب في تصویر الاشیاء علی مستوی اللوحة؛ حیث تتضاءل الأبعاد 
الخلفیة؛ أي بعیدة عن عین الناظر إلیھاء والعناصر المامیة تبدو أکبر للناظر 
إلیھا ۔ 


چم و و60 1 _۔ 
ز(113: سح 


لوحة (8): الله "کریشناا''' باللون الأزرق یرقص ویعزف 
.ا علی الناي لحن الربیع في مقدمة اللوحةء والطاوسان 
المتقابلان رمز الخلود خلفه في القسم الأعلی من اللوحةء 
ونلاحظ التأثیر الصیني علیھا بتقسیم اللوحة إلی قسمین: 
والتائیر الھندي بطغیان اللون الأحمر الساخن علی مساحة 
اللوحة للدلالة علی عبق الحیاة بالمشاعر العاطفیة؛ حبث 
پچ یعزف الاله کریشنا متجسداً شکل إله الحب 'کامادیفہ"ء 
آٍإ وھو یرقص لیخفف من وطأَة عنفھا بالموسیقی والتامل . 
ٌٌ من 'تصاویر مخطوط الراجہ ماله (الأکالیل الموسیقیة) جزء 
لحن الربیع فاسنت باس' 1660م. متحف نیودلھي 
''-- اسر الراصعيتگ 
لوحة (9): مدرسة "بیکانیر "2 تظھر تجسیداً 
آخر للڑإله 'فیشنو' وتمییزہ باللون الأزرق 
ا لتقدیسه وھو یجلس علی عرشه المذھب؛ 
والفتیات بأثواب ملونة ومطرزۃة وترتدي زینتھا من 
الحلي واللالئ ویخدمنہ بخشوعء وحبیبته تقدم لە 
زھرة اللوتس طلباً للحب والرضا. وخلفیة اللوحة 
| تظھر فقط الاأشجار من حوله کقوس لعرشہ ومي 
ترمز للطبیعة الخضراء الحزینة ۔ 

ج - المدرسة الراجبوتیةاٴ*: دعیت الفنون بالراجبوتیة نسبة لإقلیم 
"راجبوتان' و'"تلال البنجاب'ء وقد جمعت التصاویر الراجبوتیة التی تعد من 
اجمل فنون الھند التصویریة وأُبرعھا واکثٹرھا جمالیة من حیث الدقة والآناقة فی 
الرسم وتناول الموضوع وتوزیع الألوانء ونشأت منذ القرن 6م حتی القرن 
9.. وتآأثرت کثیراً بالفنون الصفویة الفارسیة بمواضیعھا التقلیدیة الشعبیة 
واستخدم الفنانون فیھا الالوان المبھجةء کما أغرقوها باللونین الذھبي والأببیض 
وبرعوا في تصاویر الملاحم الشعریة القومیة کبطولات الالھة والبطل الشھیر 
الذی یطرد الشیاطین والحیوانات الخرافیة التی تأثر بھا المغول کثیراً فی مخطوط 
حمزة نامةء وفی المشاھد الرومانسیة للعشاق واللوان الصارخة للطبیعة من 
حولھماء وتصاویر الأکالیل الموسیقیة التی تتحدث عن المقامات الموسیقیة 
کما تظھر لنا تصاویر الر اجبوتیة حباةۃ الشعب الھندي بکل تقالیدہ وطقوسه الدینیة 


56 | 


الله اسر لور ا 


رای 220157 


5361 | 1 


ال ری 


,ا 


رن 2015 


فی المعابد وھمومہ الیومیة مظھراً الفرق الشاسع في الحیاة بین القصور وأھل 
القری وأقالیم الفقراءء کما تبیٍن لنا التصاویر المرأأة الھندیة وجاذبیتھا ورومنسیتھا 
العاطفیة الملتھبة رشاقة ونحافةء وتظھر بذلك أدق التفاصیل والتعابیر فی الأیدي 
والسیقان والوجە خاصة أثناء تأدیة الرقصات الموسیقیة . 

لوحة (10): تظھر اللو حة۸““ تفاصیل کثیرة 
لموضوع الحب والعشاق؛ الذي تھدف إليه 
المدرسة الراجبوتیة؛ حیث تصور الله کریشنا 
متجسداً بدور إله الحب وھو یرسل رسالة مع فتاة 
إلی حبیبتهہ "رادھا' التی ترقص فرحة فی 
إٌ حدیقتھاء وتظھر دقة الریشة الفنیة في تصویر 
اط وجمااتھا الو انتا وع کات سیت 
الراقصة (التأثیر الصیني للمستوی الأول لحرکات 
الریشة). ولعبة الضوء لاظھار آثواب الأشخاص الفضفاضة والزھور البیضاء والوردیةء 
والعتمة الداکنة للأشجار الخضراء. وھی متآأثرة بالفنون الصینیة لتصویر الطبیعة. مدرسة 
"راجبوت کانجرہ' القرن 18م . بومباي. 


وقد تأثر الفن المغولي بمدرسة "باشوھلي" المتمیزة بألوانھا الصارخة 
والتاریةءَ ۔حٹی چاءت متمتمائہ ممٹزچا ہمضھا ببعض کمخطوط ٭اگبر ئامة' 
التی تواکبک قصصہ الملاحم التاریخیة فی التصاویر المعبّرة عن کل حدث فیھاء 
ومخطوطة "توتو نامة' التي تعنی بحیاة الببغاوات وأنواعھا حیث عکست 
تصاویرھا الألوان الزاهیة والحمراء الناریةء کذلك فی "حمزة نامة" التی تجسد 
الأحداث المبھرة بتصویر الابطال وقصص بطولاتھم ومحاربتھم للشیاطین 
الضخمة والحیوانات الخرافیة خاصة بطولات عم النبي "حمزة'. 

د - المدرسة السلجوقیة الّسیویة الإسلامیة (1038-1194م): ترجع أقدم 
المخطوطات المذھبة إلی العصر السلجوقي الإسلامي!99 في القرن 12م؛ حیث 
بدأت صناعة الکتاب باستخدامھم للورق بدل الرق؛ وکان شکل المخطوطات 
متطاولاً إلی أعلیء وكکذلك الزخرفات الکتابیة تمیزت بشکلھا الدائری للخط 
النسخي المزیّن بالتوریق العربي الإسلامي للزخارف النباتیة المذھبة (فن 


الأرابیسك)ء وقد تأثر السلاجقة ببعض الفنون الفارسیةا۹' بعد استقرارھم فیھا 
فی القرن 11م. فاستخدموا الکائنات الحیة في النقوش بشکل مستدیر وملتف 
عدا تزویقھا بالکتابات الکوفیة المجملة بالنباتات المتفرعة منھا کأشرطة وإطارات 
للوحةء واتخذوا أھم مراکز لتصاویرھم في ھراة وخراسانء واشتھروا فی نقش 
تصاویرھم علی المعادن المکفتة بالفضةء والخزف القاشاني الممیز۔ وأثرت 
کیا القرت السلحِركة الاساگیة الاجا بالقارتة علی التصاویر العفرلة 
باستخدام اللإطارات والنقوش الکتابیة للّیات المذھبة کإطار للوحة. کذلك 
جاءت بعض التصاویر متأثرة بالمدرسة السلجوقیة7* التيی کانت معظمھا تدور 
عن المعارك والحروب؛ فجاءت الأشخاص ضخمة ولا تراعي النسب ومتائرة 
بالأساطیر الخرافیة کقتل الشیطانة (مخطوطة حمزۃة نامة)ء حتی العمارۃ کانت 
ضخمة ولا تظھر أي براعة هندسیة في البناء کذلك نمط استخدام لونین آو أربعة 
ألوان لا آکثر فی تقسیم اللوحة وتحدید الأشخاص وخطوط الطبیعة والأفق . 
ا لوحة (58()1)1ا: معرکة 'دوربیلوم ' 7و59(۸10) بین 
٥‏ الصلیبیین والسلاجقة المسلمین الذین قضوا علیھم؛ 
۱ وتظھر اللوحة الأسلوب السلحوقی باستخدام الفنان 
إلی لونین فقط للأحداث؛ فالأشخاص باللون 
الأزرق؛ والحیوانات باللون البرتقالي وکذلك زخرفة 
رر ' الخلفیة التی تسودھا التقسیمات الھندسیة المربعة 
٣‏ ح2 بالأزرق والبرتقالي والخیم باللون الأبیض . (محفوظ 
93 و فی مخطوط تاریخ ما وراء الہحار القرن 4ء 
المکتبة الوطنیة فی فرنسا تحت رقم 352 -۔چھ) ۔ 


ھ - مدرسة فن التصویر الصفوي الفارسي (1785-1501م): تأثرت الفنون 
المغولیة کثیرا بمدارس الفن الصفویة الفارسیة لإعجاب سلاطینھا ببراعة 
تصاویرهھم وجمالیتھا الفنیةء وذلك بعد زیارة إمبراطور المغول نور الدین 
ھمایون9 (1556-1530م) لإقلیم فارس في آثناء الحکم الصفوي عام 1544م 
واعتبرت کنقطة تحول في الفن لإتاحتہ دخول أسلوب التصویر الصفوي الفارسي 
ااڑیراتی لی لوت وعریة لق الرسرم الآدیة بعد آن وبا الاسلام تی یدہ 
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فتوحاتەء وبعد اعتلاء حفیدہ السلطان آکبر عرش الامبراطوریة أعجب بالفنون 
التصویریة للصفویین واستقدم آشھر فنانیھم"۴ إلی قصر وھما'میر سید 
علي" الذي ولد في النصف الاول من القرن 16م و"'عبدالصمد" لیشرفا علی 
تصاویر مخطوطة ''حمزة نامة" الملحمة التي اأضاءت علی بطولات عم الرسول 
محمد عليه الصلاةۃ والسلامء وقد أحدثت نقلة نوعیة آسست لمدرسة الفن 
الھندي المغولي علی الرغم من تصاویرھا الممزوجة بالتأثیر الصفوي الفارسي 
والھنديء والمغوليء والصینيء والیابانیء والسلجوقي الإسلامی بضخامة 
الشیاطین الخرافیةء ثم وضع الفنان بھزاد بصمته الواضحة الأثر علی التصاویر 
المغولیة بتصاویرہ للأشخاص واللوحات الطبیعیة والواقعیة التيی تتداخل فیھا 
الشاعریة والرومانسیة (تصاویر العاشقین قیس المجنون ولیلی). 

کما امتازت المنمنمات الصفویة الفارسیة بأسالیبھا الفنیة القدیمة9 
ورسوماتھا للکائنات الحیة والزخارف النباتیة المحورة والمتاثرة بالفنون الصینیة 
فی العصر الصفوي (1785-1501م)ء الذي یعتبر من أھم العصور باہتمامہ 
بجمیع أنواع الفنون خاصة في التذھیب والدقة فيی مزج الالوان وإتقان الرسوم 
الھندسیة بشکل متوازن ومتمائل؛ حیث آبدع الفنانون بإنتاج المصاحف وتزویقھا 
وتزیینھا بھذہ المنمنمات المذھبة خاصة الصفحات الأولی والآخیرةۃ ورؤوس 
السور وعلامات الأحزابء حتی ذاع صیتھم في إبداعاتھم النقشیة والتصویریة 
المذھبة لیتخطی میادین الطراز الصفوي؛ ویمتد إلی الحضارات المجاورةۃ 
المغولیة الھندیة والترکیة العثمانیةء ویؤثر تأثیراً اأساسیاً في بنی تصاویرھم الفنیة . 

وازدفرت المتثماث الصفویة الفارسية ٹی تلك البلاد ئی نفورشپا 
التصویریة علی المخطوطات الورقیة أو من رق الال من الحیوانات والطیور 
والنباتات المحورة لترسم علی المنسوجات الحریریة لملابس السلاطین 
والأمراءء ولتنتقل بمواضیعھا حیاکة علی السجاد الحریري الإیراني الفاخر ثم 
لتنصھر برموزھا وأشکالھا علی الخزف القیشاني الإیرانیء والخزف ذي البریق 
المعدني والشبیهە بالخزف الفاطميی؛ وھي تضاھي بذلك وتنافس المنتجات 
الصینیة علی الرغم من تآأثرھا بھاء حتی وصلت منتجاتھا للبلاط الأوروبي 


وازدھرت في کل أُرجاء الشرق والغرب؛ بعد ان غلب علی تصاویرھا الصور 
الآدمیة إلی جانب الصور الحیوانیة المتقابلة والمتعاکسة وبألوان هادثئة وفیروزیة 
جمیلة ومذھبةء ثم نقشھا علی المعادن والمجوھرات من قلادات وحلي 
وعقودء لذا نلاحظ تأثیر الطراز الصفوي بشکل ملحوظ علی بدایة توجه الفن 
المغولي الھندي في تصاویرہ وفنونه ونقوشه وتقسیم اللوحة والالوانء ثم تطورہ 
الفي الإبداعي المتأثر بالفن الأوروبي . 
لوحة (12): هھذہ المنمنمة من مخطوط خمسة نظامي (کابل 
ُا 8-2 )) قیس ولیلی ۴9ء ونلاحظ تمازج الأسلوب 
۴ المغولي بالأسلوب الصفوي بتقسیمھا إلی ثلاثة أقسام:وتظھر 
١‏ المقدمة الموضوع الرئیسي للعاشقین ومرضھماء وتجمع الناس 
٢‏ من حولھماء وفي الوسط الخیم البیضاء المنصوبة خلفھما مع 
پا حارسین للدلالة علی أنھما فيی رحلة عبر الجبال؛ أما القسم 
الثالث الأعلی من اللوحة؛ حیث یستمر الأسلوب الصیني في 
التأئیر فیظھر الأفق من الجبال المحورۃ والسماء الزرقاء الغامقة 
|| تطیر فیھا طیور وسحابات بیضاء محورةء بینما یضیف 
الأسلوب المغولي الشجرۃ البنیة اللونء التي تفصل بتوسھا 
دائماً اللوحةء بین الرجلین اللذین یراقبان العاشقین من أعلی 
' والکتابة بالأعلی والأسفل باللغة الفارسیة التي تشرح القصة 
المصورة وکانت اللغة الرسمیة للبلاط المغولي . ونلاحظ أسلوب الفنان 'بھزاد' الممیز الذي 
یضفي في توزیعہ حرکة الألوان الھادئة والمتنوعة إلی جدیة الموضوع مظھراً بذلك أناقة 
التفاصیل الزخرفیة في اللوحة ومبیناً لتعابیر الحیوانات الأَلیفة الجاثیة حولھما ووجوہ 
الأشخاص القلقة علی العاشقینء التي تمیز الأسلوب الصفوي (تصویر بھزاد) المتحف 
القتوميء دلھيء الھند۔ 


2ي ۔ الجوانب التي تاثرت فیھا المدارس المغولیة بالفنوہ اآسیویة 
[٦‏ -1857م) 

حکم سلاطین المغول الھند لفترۃ طویلة امتدت حتی النصف الثانيی من القرن 
9 . لذا امتاز فن التصویر المغولي الھندی* بخطوطہ وآألوانه الساحرۃ التي تنتظم 
فیھا حیاۃ الشعب الھندي بکل ألوانھا الدینیة والاجتماعیة والثقافیةء فکان لکل بلد أو 
إقلیم خصائص مدارسە الفنیة المتمیزةء التيی تتناول حیاة السلاطین الخاصة في 
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بلاطھم (قصورھم) وحیاتھم الاجتماعیة والسیاسیة والدینیة والعسکریةء وانعکس 
ذلك علی أسالیب الفن التصویری المغولیء کما نلاحظ حریة ممارسة الفنان الھندي 
لإظھار فنونہ المتنوعة التيی تظھر آلھة معتقدہ ورموزھا الحیوانیة والنباتیة کالطاووس 
وزھرة اللوتس؛ وذلك کا علی حریة الإیمان العقائدي التی سادت فی عھد السلطان 
المغولی "جلال الدین أکبر' الذي رعی الفنون والثقافة -- الدیانات السماویة إلی 
جات اھت لکرس تن نت 


تأثرت تصاویر المدرسة المغولیة في البدء بالفنون الصینیة بشکل کبیر؛ وذلك 
بسبب تحریم الإسلام تصویر صور الأشخاص٠؛‏ فعمد سلاطین المغول للاستعانة 
بأمھر الفنانین الصینیین!؟* الذین اصطحبوهم معھم عند سیطرتھم علی بلادھم؛ لذا 
نلاحظ تقسیم اللوحة إلی عدة أقسام : المقدمة تعني الأرض والمؤخرة تعني السماء 
فلا یوجد منطقة وسطی في التصاویر المتأثرۃ بالفن الصیني بل تقسم الأرضیة بخطوط 
عدة لتضفي بعض العمق علیھاء واستمر التأثیر الصیني علی تصویر الأشخاص بعد 
السماح بە فظھر تأثر فنانیھا بالسمات الصینیة من ناحیة الوجوہ البیضاویة والعینین 
المائلتینء وتقلیدھم بتمثیل الحیوانات بدقة حرکاتھا العضلیة مع مراعاۃ النسب 
کالحمار الوحشي والحصان والنمر عدا تأثرھم بالرموز الصینیة مثل طائر السیمرنۂ'۹9 
٦ی‏ ی۹۷۷" 


۶ کے ! لوحة (13) : یتجلی التأثیر الصیني في ھذہ المنمنمة المغولیةا؟' 
گا باستعارۃ ة طائر السیمرنغ (الرمز الصیني) المنطلق حاملاً منقذا أو 
خاطفاً رجلاً بین مخالبہ متجھاً نحو عشہ؛ زوجته تحرس 
5 صغارھا في أعلی الجبال حیث أعلی الشلان محتل مقدمة 
6 الصورة إلی اُعلاھا (الأسلوب الصیني بت بتقسیم اللوحة إلی 
کے قسمین وربظ الأرضیة بالسماء) والباداث وھ جات 
رك ا باللون الأزرق الفیروزي والشجرۃ المثمرة للدلالة علی الربیع 
ولفائف الغیوم للدلالة علی الصعوبات التي یمر بھا الطیر 
وتناسق الألوان المتدرجة ما بین اللون البنفسجي الفاتح واللون 
ا الأزرقء للحبال والبحیرةء والإاطار هو أسلوب صفوي فارسي 
للغزلان الھاربة من أسد مفترس والطیور التي تحاول افتراس 
صغار طائر السیمرنغء ویظھر الأسلوب المغولي بجمع مزیج ھذہ الأسالیب الفنیة للاإشارۃ إلی 
صراع البقاء في الحیاۃ (تصویر مغولي - من مخطوط "شاہ نا مة") قیاسھا: 7 |إنش . 


کما ظھرت في بعض تصاویر المدرسة المغولیة التأثیرات الصینیة 
والیابانیةء کصور السحابات للغیومء والزھور کزھرة اللوتس؛ والطیور 
کالطاووس کموضوع رثئیسي للوحة وبالنباتات المحوّرة کخلفیة الطبیعةء وکتأثیر 
سلجوقي إِسلاميی لمشاھد الصید أو الحروبء وصفوي فارسي مثل إظھار 
حرکات الحیوانات والإنسان المعبرةء وتذھیب إطار المنمنمة بالکتابة الفارسیة 
عدا تفاصیل الدقة الھندسیة في العمران کخلفیة للوحةء وظھر الأسلوب المغولي 
فی براعتہ بإظھار الملابس بتفاصیلھا الدقیقة من حیث زخرفتھا أو شفافیة العنق 
والصدر والأکمام وغطاء الرأس الشفاف للنساءء وھو تقلید مغوليی صرف؛ 
وکذلك اللحیة والشاربین والقلنسوات والعمائم للرجال التيی کانت کبیرةۃ 
ویتخللھا ریشة حمراء في الوسط للفرسانء وتوربان (التاج) مرضع بالاأحجار 
الکریمة للسلاطین والملوك والأمراء؛ حیث نلاحظ تداخل التأثیرات الصینیة 
لفترة طویلة وکیفیة تمازجھا مع الفنون الھندیة والمغولیة والصفویة الفارسیة 
والسلجوقیة الإسلامیةء من خلال مخطوطات تصاویر المنمنمات التي تفزدت 
بجمعھا أسالیب المدرسة المغولیة الخاصة باحتوائھا الکل داخل أُجزاء اللوحة 
الواحدة ومستخدمة آرقی أنواع النسیج الحریري . 
لوحة رقم (14): التآثیر الیاباني ء توربان علی شکل 
مروحةا؟۴ء تصویر مغولي متأثر بالأسلوب الیاباني في 
شکل المروحة والزخرفة الذھبیة واستخدام الترصیع 
بالأحجار الكریمةء لوحة رقم (6)ء ونلاحظ 
الطاووس في وسط اللوحة کموضوع رثیسي للدلالة 
علی الخلود والعظمةء وھو مزخرف بزھور متنوعة 
کاللوٹس وغیرھا رمزاً للربیع والفرح کتاأثیر صیئي” 
یابانيء ویستخدم کتاج لترصیع العمامة کاسلوب 
مغولي ھندي؛ وأصبحت المروحة تقلیداً أوروبباً 
وبریطانیاً فیما بعد لمعظم ملکات وأمیرات المملکة 
البریطانیة والطبقة الراقیة ۔یعود للقرن 18م. قیاس المروحة: طول ×عرض 12×13 سم 
موجود في متحف فیکتوریا وألبرت-لندنء بریطانیا . 


56 | 4 


الله اسر لور ا 


زی 220157 


5361 | 1 


ملاس 


لوم سای 2215 ئ 


أھم المخطوطات التی تَأثرت بالمدارس ا/آسیویة 

ُبدع الفنانون الذین استقدمھم سلاطین المغول من بلاد فارس والصین 
والھند في التصاویر الدینیة والتاریخیة والبطولات العسکریة والأسطوریة التي 
شھداتھا الملاحم التصویر با ٹی عصر السلطان آکبر الڈی أکمل رسالة جدہ الأدیة 
والفنیة ٭ھمایون نامة 1534م'ء و'ھمایون شاهھي 1587م'ء ثم والدہ 'بابر ' وعمل 
علی إنجاز أکبر المخطوطات التصویریة مثل 'بابر نامة و'حمزۃ نامة'ء و'أکبر 
نامة"ء و"توتة نامة"ء التی تتحدث عن حیاة البہغاوات وغلب علیھا القصمص 
الاعطررة: رقاب ٣‏ میں ای9٥۱‏ اللی بوغرم بغزرۃ آلگم الذازیا 
والسیاسیة لحکم أکبر وغیرھا من الحولیات والمخطوطات المھمة التي أنجزت في 
عھد 'الإمبراطور المغولي "أَبي الفتح جلال الدین محمد آکبر '7احفید "ھمایون ' 
الذي سجّل فارقاً تاریخیاً برفعة المسلمین وتتویج حضارتھم لتمائل حضارة أوروبا 
فی العصر الوسیط وتطورھا في القرون الوسطی في فن العمارة والھندسة وفن 
التصاویرء وترجمة أھم المؤلفات والمخطوطات الغربیة والأعجمیة واللائینیة 
زالضکرغة ملحمة "المھابھارتا"> کلت کی مہ ٹلسی دای *' الر اماپاتا' بَاللعَة 
الھندیة الشمالیة2؛ مما وخد الھند دا حوله وساعة علی ازدھار حرکة 
الملاحة والتجارۃ فیھا.۔کما اهتم بنفسہ بالتفنن فی ہندسة الحدائق التيی اعتبرت 
الآروع في العالم الشرقي والغربيیء کذلك أشرف بنفسه علی فنون الحلي من 
الأحجار الکریمة(۹؛ فصتم أھمھاء کما شارك فيی تصمیم ھندسة قصورہ وقلاعه. 

أُمم المخطوطات/؟ التتي تاثرت فترن اشدارس الآاسیںۃة رشارلت خاة 
سلاطین المغولء هي : بابر نامةء وحمزۃة نامةء وأکبرنامة. 

ا - مخطوطة حمزة نامة9؟ (1556-1575م): تصور قصة سیدنا حمزة عم 
النبی محمد عليه الصلاة والسلامء وقد احتوت علی 1400 صورةء واستغرق 
رسمھا نحو 20 سنة علی نسیج قطني من الحجم الکبیر؛ بید نحو مائة فنان 
هندي؛ وکان بینھم الفنانان الشھیران "باسوانء و"دازفانت"ء لذا نلاحظ 
التأثیرات الفنیة للمدارس الھندیة من حیث الألوان الزاھرة والحیویةء وبإشراف 
أمھر الفنانین الفرس وأشھرھم: 'میر سید علي؛ وعبد الصمد"ء ویذکر أنھما 
تأثرا بالمدرسة البغدادیة وتصاویر بھزاد فی بعض تصاویرھما المشھدیة التي تصور 


بطولات حمزة الخارقة حتی یتخیله المرء کبطل أسطوري لا یھزم وبأسلوب فني 
صفوي بإظھار خلفیة الھندسة العمرانیة؛ لن الفنانین مزجا بین الخیال والحقیقة 
معتمدین علی السیر الع لجھاد حمزةۃ رضی الله عنەہء فی سبیل الإسلام 
ونشرہ في کل بقاع الأرض لوصولہ إلی بلاد القوقاز وبیزنطیة وشط سیلانء کما 
وصلت تخیلات احد المصورین إلی ان حمزة وقع فيی حب ابنة ملك الفرس 
"مھرانا جار ' ء وکان بھذا مغالطاً وبعیداً عن الواقع بل من المستحیل؛ إذ کیف لە 
أُن یجد متسعاً للحب وفی الوقت نفسه پیشن حرباً ضروساً علی ملکھا (والدھا)؛ 
حیث لتلصرہ الله عليه بمساعدۃ عمرو بن العاص؛ ثم استشھد فی سبیل الإسلام . 
کما حشدت التصاویر جموعاً حاشدۃ متأثرۃ بأجواء الأساطیر الھندیة ء أما الضخامة 
لتصویر الحیوان والشیاطین أسلوب سلجوقي إسلامي 
سے لوحة (15): مخطوطة حمزة نامۃا*' فیل ضاحك یقتحم القصر 
27 ٍ1 لی ویقلب محتواہ مخرباأء تصویر 'بنارس" 7 أولاً: 
7 می ا نلاحظ التأثیر الصیني والیاباني في تقسیم اللوحة إلی قسمین؛ 
حیث یربط الموضوع الأرضیة بقمة اللوحة أو السماءء والوجوہ 
القمریة للأشخاص بعیونھم المائلةء ثم نلاحظ تآأثیر الأسلوب 
السلجوقي الإسلامي من حیث ضخامة الفیل وھو موضوع 
اللوحة وسیطرۃ الالوان البرتقالیة ومشتقاتھا الھادئة علی معظم 
أقسام اللوحةء آما التصویر المغولي فیظھر کیفیة تقسیمهہ 
اضر لثلائة اق ببرواا حیث یفصل اضرح الاثري 
الَخبة الأآخری ھندسة 7۔٠‏ مك قی تضرہ: والناس الخائفة بانفعالاتھا ون کات أبدیھاء 
ولاستخدامهہ الموضوعات الکثیرة فی لوحة واحدة. 

سہےے۔ یئ لوحة (16) من مخطوطة حمزۃة نامة 1570م"': تظھر 

۱ الشخصیات الخرافیة والأسطوریة التي في المخطوطةء ونلاحظ 

کیف یقضي البطل حمزة علیھاء ونلاحظ تأئیر فن السلاجقة 
للشیاطین وضخامتھاء وتأثیر الفن الصیني الذي یظھر الوجوہ 

3 القمریة البیضاء والعیون المائلة وخلفیة الطبیعة برمز فصل 
الربیع للشجرة المثمرة والجبال الزھریة المحورة عن شکلھا 
الطبیعيء آما التأثیر الصفوي فیظھر في توزیع الضوء علی 
الوجوہ والظل علی اللجج السوداء للأرضیة لاڑیحاء بالرعب 
والخوف والفصل بین الخیر والشر والزخرفات الدفیقة قة للمظلة 
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التيی تحمي الخلیفة أو الرسول. ویجمع الأسلوب المغولي زحمة المواضیع التفصیلیة علی 
رقعة المنمنمة الواحدة ۔ ویظھر الشیطان 'أآرجان دیف " المنقط کالفھد کے 7 بعض 


سماتهہ الحیوانیةء وھو یحلب درع "آرمو" - صندوق یحمله علی رأسه للأمیر حمزة 


تصویر "عبد الصمد ' 7" 


لوحة(17): حمزة نامةا؟' حمزة عم النبی محمد؛ عليه 
چا الصلاۃ والسلامء یدافع عنہ في إحدی المعارك الشرسة 
ویقطع راس قائد الأعداء الممدد علی میاہ النھر الزرقاء 
حیث یتجمع جنودہ علی ضفة وهم باللون الأسود الداکن ‏ 
إ والجموع علی الضفة المقابلة بألوان زاھیة تحیط بھودج 
إ النبي الذي یطل من أعلاھم بوجھه المنیر مبارکاً بیدیە 
ا الممدودتین العم حمزة. نلاحظ تأثیر المدارس الھندیة 
لا بإعطاء العم حمزة القوۃ التي ینالھا عادة الإله 'فیشنو' في 
: إنقاذہ للعالمء بینما التأثیر المغولي یظھر في الناحیة التقنیة 
سر تا للوحة؛ فھي مقسمة عمودیاً لتحدید الضفتین بفصلھما 
بشجرة النخیل التي ترمز للجزیرة العربیة موطن النبي 
محمد عليه الصلاۃ والسلامء باختلاف النمط السائد للوحة بتقسیمھا إلی قسمین أو ثلائة 
أفقیاء وکثافة الموضوعات ضمن اللوحة أو المنمنمة الواحدةء والتأثیر الصفوی الفارسی للعبة 
الشر رالقعصة ئی محخدیت آبعاد اللرخام الثرت والعد: ٦ك‏ 


ب - مخطوطة 'بابر نامة"9: تضم سیرۃ جد السلطان 'أکبر'ء المؤلفة 
من 183 منمنمةء وھو الإمبراطور' هیر الدین محمد بابر ' 1483م-1530م المولود 
من سلالتيی ''تیمور لنك" من ناحیة الاب و"جنکیز خان" من ناحیة الا وقد 
عتکبال الدقاساس کاالسلے انس اس ظطررة المفرل: 'خت ۶باپر 
مذکراته باللغة الجغتائیة أو الترکیة القدیمة ثم ترجمت إلی اللغة الفارسیةء ووثق 
مخطوطہ بالتصاویر التوضیحیة التی اھتم بھا السلطان اکبرء وجمعھا بعد أن کانت 
مبعثرةء وأمر بکتاہتھا من جدید بخط النستعلیق الفارسيی؛ في القرن 16م. وعمد 
إلی ترتیب معظم التصاویر لتتبع السرد أو النص وأسلوب البلاط المغولي من حیث 
الدقة في التصویر والشکل والحجم . لقد وجد ھذا المخطوط موزعاً بین متاحف 
عدةء متحف والترز 30 رسمة؛ بحجم الصفحة: وقسم اخر مؤلف من 57 منمنمة 
أو صحیفة موجودۃ في متحف آخر متخصص بالثقافات الشرقیة فی موسکو؛ 


ومحفوظ بغلاف جلدي أخضر داکن یعود لنحو 150 عاماً؛ لأن غلافه الأصلی 
المفقود . ویعتبر هذا المخطوط من مم السیر الذاتیة فی العالم . 
ےڈ لوحة (18): من مخطوطة "اہر نامة "ل۶9 نلاحظ 

ا الأسلوب الفني المغولي في تقسیم اللوحة: حیث 
یتوسط اللوحة الإمبراطور 'بابر"ء یقود جیشه للمعرکكة 
عبر الٹھر الذي خلفه وراءہء ویظھر کموضوع رئیسي 
لیفصلھا إلی قسمین: البحر خلفه والجیوش آمامہ 
جاھزة لاحتدام المعاركء والحرکات الانفعالیة 


لحرکات الأشخاصء بینما نلاحظ التأثیر السلجوقي 
بالألوان؛ حیث یظلل اللون الزھري الغابة أو الجبال 
١‏ با ھا وهم پقتحمونھاء ویظھر التأثیر الصیني لحرکات وجوہ 
الخی رانا والأشخاص والجبال المحورة عن شکلھا الطبیعي بشکل صخور متراصة؛ء بینما 
الأئیر الھندي یظھر في حرکة الألوان الزاھیة والمتنوعة للجنود . 

ج - مخطوطة 'اکبر نامة": تعتبر تصاویر مخطوطة' أکبرنامة' من 
أُھم المنمنمات التي تأثرت بالفن الأوروبي؛ فجاءت مبنیة علی أسس وقواعد 
التصویر الأوروبیء من حیث المنظورء وقواعد النسب: والألوان فی الاشراق 
والعتمة والظلال وطول الأشخاص ووضوح ال وجه فجاءت معظمھا بنسب 
اُوروبیة آکٹر منھا فارسیة 7 ھندیة ومغولیق واھتمت مخطوطة "کر نامة " 
بتاریخ السلطان اکر وحیاته وإنجازاته وکانت معظم الصور تظھرہ بملاحمهھ 
البطولیة فی صد هجمات الآقالیم وتمردھم عليهء کذلك وھو شاھر سیفه 
ویرکب فھر الفیل ویعبر نھر الغانج ویتبعہ جنودہ وحراسه متحدین أھوالهء کما 
تظھر تطور فن البورتریه فی عھدہ متاأثراً بالتصاویر الأوروبیة إلی حد بعید 
ونلاحظ ذلك فی صورہ الشخصیة . 

کما زخرت مخطوطة ٭أکبر نامة" بصور للفنان الھندي الشھیر "إخلاص 

مادھو ٥"‏ الذي أظھر ٭اکبر' طول من جمیع الذین یسیرون بجوارہ ولم یراع 
قواعد المنظور أو أسلوب الفن "۰ الأسلرب الھندی پتمییز البطل أو 
الإله أو الملك في معظم تصاویرہ وشارك باکٹر من مثئة وسبع عشرة لوحة 
تصویریةء کما شارك الفنان "منصور' بتصاویرہ في المخطوطة وجاءت متاثرۃ آکٹثر 
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بالفنون الأوروںة وقواعدھاء وظھر ذلك - رسمهھ للطیور والحیوانات؛ وظھر 
تراث الھند فيی ھذہ المنمنمات بکثرة محدثاً بعض التنوع في الصور وبقالب 
إسلامي ۶ مما جعل التصاویر الفنیة المغولیة لھذہ المخطوطة جامعة بتنوعھا مزیجاً 
من الأسالیب الأوروبیةء والھندیةء والصفویة الفارسیةء والمغولیة فغدت فریدة من 
نوعھا من حیث الاہتکار والشغف بالفن بالتزام الفنانین بالأسس الفنیة الآأوروبیة 
ومعاصرتھم للتطور . (المخطوطة 'أکبر نامة " موجودۃة فی متحف فیکتوریا 
وألبرتء لندن)ء واعتبرت ھذہ المخطوطة الأھم في تاریخ الفن والأدب المغولي. 
لوحة (19) من مخطوط 'منمنمة أکبر نامة' : نلاحظ الأسلوب 
لا المغولي في تقسیم اللوحة؛ فھو یفصلھا إلی ثلاثة أقسام: حیث 
یتوسطھا السلطان 'أکبر ' وو یمتطي الفیل الأضخم لیقود 
٥١‏ جنودہ عابراً التھرفيی مقدمتھم لصد ھجوم الأعداء عن سلطنتە 
0اا لیفصل ما بین بُعدین: البعد في أعلی الصفحة یِظھر الأفق محورا 
گا من الغابة والأشجارء بینما بظھر البعد الثانی فی المقدمة؛ حیث 
احتدام المعرکة وقد فقدت الوجوہ وضوح التعابیر للاأشخاص 
ىا والحیوانات . کما نلاحظ طغیان اللون البنفسجی الحالك للفیلة 

والٹھر ویظھر تأثیر فن السلاجقة المتناسق بمزجہ بین الألوان 
لتظھر بلون واحد عند احتدام المعر کة . 

کذلك ازدھرت المخطوطات الھندو - مغولیة لتبلغ نحو 215 منمنمة 

ووسط الھند ۔ موجودة فی متحف کلیفلاند فی لندن . 
یچ لوحة (20): التصویر الھندي - المغولي ء نلاحظ التأثیر 
المغولی بتقسیمات الصورۃ الثلائة؛ فیتقدمھا الطاووس 
لآ في المقدمة وھو رمز صیني وھندي؛ ثم بظھر الملك 
ٌإ الھندوسی!" أو الراجا أساس الموضوع ویجلس علی 
عرشہ المزخرف بالأشکال الھندسیة النباتیة فيی وسط 
اللوحة ویرفہ عنہ حزاسه؛ لیفصل بین القسم الأعلی 
١‏ الذي بظھر من خلاله التأثر المغولی بالزخرفة الصفویة 
7 الفارسیة من ناحیة ھندسة القصر بقبتہ البیضاء وأقواسهہ 
المدببة المکلَلة للنوافذ عدا تفاصیله الزخرفیة الاسلامیة 
الدقیقة للبناءء والتأثیر الھندي بتوزیع الألوان الحمراء والزرقاء للنوافذ والأفاریز . 


اعتبر عصر السلطان "اکبر" من أھم العصور الاإسلامیة المغولیة؛ لآنہ 
جمع ما بین الأدیان(99) ووخدھا فی عدله ومساواته فیما بیٹھاء علی الرغم من 
اختلاف معتقداتھم الدینیة والسیاسیة فيی تحالفات جعلته یسیطر علی کل أآقالیم 
الھند بإاجماع الشعب علی محبتەهء واهتم بالفنون والموسیقی إلی جانب ھموم 
الحکم والسیاسة والحروب والتجارة وتنمیة اقتصاد بلادہ!اٹ فاستقدم 
الآوروبیین إلی بلادہ من سفراء ومبعوثین ورحالة وتجار وفنانینء وقد أتروا فی 
کل المحالات وشتی المیادین خاصة فی الھندسة والتصاویر(۹ فتمیزت الفنون 
بأسالیب جدیدة ومتطورۃة من حیث المواد وقواعد المدارس الفنیة الأوروبیة 
فجاءت الْمَيَِمات 0-2 بین امن الھنديی والمغولي والفارسي والأوروبيی في 
عهھد "اکر ' (لوحة زیارة اس العذراء لام سیدنا یحپیی ؛ عليه السلام) وأمر 
بترجمة ملحمة "المھاباھارتا"۹9 ملحمة الھند الکبریء من لغتھا الأصلیة 
الت کے تس کات ٹا فور را کر افضمات افمحرا انگ 
لوحة (21): من مخطوط 'آکبر نامڈء وبظھر اللإمبراطور 
'اکبر "9" في آخر أیام حیاتہء نلاحظ التأثیر الفارسی؛ حیث 
: تظھر اللوحة النمط التقلیدي في الفن الفارسي المتأثر بالفن 
گا الیابانيی (لوحة رقم 6 حیث بأخذ الموضوع الرثیسي معظم 
أقسام اللوحة وبإطار فارسي زخرفي نباتي وکتابة باللغة الفارسیةء 
بینما یظھر الأسلوب المغولي في تناسق نسب الاأشخاص والتعابیر 
اللافتة علی الوجوہ وحرکات الأجسادء فیظھر الإمبراطور متعباً 
بینما یطوي إحدی ساقیه ویسند الأآخری بطاولة صغیرة خلال 
اإصغائہ لشکوی احد أبنائء وحارسه یطعم الکلب الحارس في 
مقدمة اللوحةء وخلفه داخل کرسی عرشه یقف أحد وزرائہ ملقناً 
الدروس لأحد آبناء الإمبراطور أو أحفادہ الطبیعة في الخلف 
تظھر عتمة اللیل للاإشارة لنھایة العمر أو الحیاۃء وہذا تأثیر صینی-یابانیء والأشخاص تآثیر 
ھندي (تصویر مانوھار) فالوجوہ غیر واضحة . 


کما تصدی السلطان اکر کوسیط دولی(91 لایقاف اأُحکام اإغدام ئي 


محاکم التفتیش الاإسبانیة فی حق المسلمین والیھودء کذلك تدخل بر" افاف 
مذابح الحرب الأھلیة فی فرنسا بین البروتستانت والکاثولیك؛ إلی جانب أنه کان 
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شیخأً زاهداً ورعاً ورجلا مسالماً ومحباً لشعبه؛ حیث عمل علی توحید الطوائف 
المسلمة والمسیحیة والھندوسیة تحت حکمہ العادل . 

إلا أن ابنە 'جھانجیر' ؛ أي مالك العالم؟ عالم کر" انقلب عليه وکان 
معاکسأً لە فی کل مراحل حیاتہ ومحباً لنفسه وغارقاً باللذات الدنیویة محاولا 
إیھام شعبه بورعه وإیمانه بزیاراته إلی مغاور النساك وأماکن تعبدھمء حتی صؤّر 
نفسهہ کقدیس تحیط برأسه هالة النور فجاءت معظم تصاویرہ متأثرۃ بالمعتقد 
الھندوسي بھالة الأورا حول رأس الالهة (لوحة کریشنا) وتجسداتھا کالطاووس ؛ 
وفی الدیانة المسیحیة بالھلال المشع کنور الشمس التي تحیط بوجہ المسیح 
والقدیسینء وقد برع في رسمھا لە بعض الفنانین الغربیین الذین جاؤوا مع التجار 
والرحالة البرتغالیین والھولندیبن والفرنسیین إلی الھند بناء علی طلبيهء فجاءت 
لوحاتہ متأثرة بین العتمة والضوء والظلال وعلم النسب للأشخاص! 

كذلك انقلب "شاہ جھان' ابن 'جھانجیر" علی حکم أبيەء وفاقه في 
البذخ والتبذیر علی بناء القصور والأضرحة وعرشہ "عرش الطاووس " الذي 
کلف خزینة الإمبراطوریة ملایین الروبیات الذھبیةء کذلك ضریح "تاج محل' 
الذي استغرق بناؤہ آکثر من 22 عاماً لاکتماله حتی نالت شھرته العالمء لکن لم 
یستطع زیارۃ ضریح زوجته ھذا لتمرد ابنه "أورانجزیب ' عليه أیضا (کما فعل هو 
بوالدہ جھانجیر)ء وآسرہ فی سجن القلعة حتی مماته! 


3 ۔- تطور الأسالیب الفنیة فی فه التصویر المغولی 

کان للصلات المتبادلة ہین حکام المغول والراجاوات الراجستانیین خاصة 
فی عصر السلطان "اکبر "ا آثر مھم في إنعاش الفن الذي عرف بالمدرسة 
'الراجستانیة'ء التی استمرت فی الازدھار حتی القرن 9 . ولوحة 
(راجا هنسولا) تمثل مرحلة للفن التکلفی(*“٭. فأثرت هذہ الصور الإیضاحیة 
للمخطوطات والراجامالا (الاکالیل الموسیقیة وھو مصطلح سنسکریتي) في 
الربع الآخیر من القرن 16م علی المدرسة المغولیةء آکسبھا الرمزیة وروعة 
الألوان وجمالھاء وظھر ھذا الأسلوب التکلفي أیضاً فی مدرسة "کیشانجار' 


أحد أھم مراکز المدرسة الام الراجستینیة*ء ونلاحظه في رسم العیون شدیدة 
الانحرافء أما الوجوہ فتظھر دائماً غایة فی الجمال یفوق المألوف بتأثیر فني 
مغولیء کما نلاحظ تکلل راأ٘س "کریشنا '9" بالھالة الذھبیةء وتعود ھذہ 


یچچ لوحة (22): بظھر تأثیر الفنان الھندي طاغیاً بمعتقدہ علی اللوحة 
ا ني رسم الَلھة بااألوان الزامیة المستحضرۃ من الطبیعةء والاقة في 
"۲ النفاصیل الجسدیة لإظھار الجمال الإلھي وإضافة الحلي الذھبیة من 
کر تاج وأساور وعقود پرتدیھا الآَلھة "کریشنا"ء وھو بعلم الفتاة 
الام "رادھا' الموسیقی بالعزف علی آلة الناي وہجانبھا البقرة البیضاء 
المقدسةء بینما نلاحظ التأثیر المغولي بفنہ الواقعي بإظھار الوضوح 
علی قسمات الوجوہ وسماتھا الھندیة والھالة المقدسة حول راأس 
'کریشنا"ء التي أصبحت توضع حول رأُس السلاطین المغول 
٠‏ ا خاصة 'جبھانجیرء و'شاہ جھان'ء کما نلاحظ العنایة فی نسب 
الأجساد لتظھر طبیعیة وواقعیةء وحتی الطبیعة من خلفھما ذات التأثیر الصیني أصبحت نظھر أوراق 
الشجرة وزھورھا واضحة وواقعیة حتی جذعھا لیس محوراً (1770م؛ مدرسة کیشانجار)۔ 


ا - تطور الأسلوب التکلفي في فن التصویر المغولي: لقد طراً علی 
الأسلوب الفني مزیداً من التاأنق مع المبالغة في إظھار القوی العضلیةء والاٍبقاء 
علی إٍطالة أشکال الشخوص لتتاأثر بالمدرسة الدکنیة) مع اختفاء التوتر علی 
الحرکات والإیماءاتء وازدحام التکوین الفني الدقیقء والمغالاة فی بعض 
النسب والمقاییس 9ء وما یترتب علی ذلك کلە من استخدام الاأّلوان الصارخة . 
لوحة (28): نلاحظ الأناقة في تقسیم اللوحةا؟“ والجمالیة في 
توزیع الألوان المتناسقة بین الأزرق والذھهبي والأصفر 
وتحدیدھا بالأسود لإظھار اختلاف الزخرفات : واللوحة مقسمة 
إلی ثلائة أقسام علی الطراز المغولي؛ حیث یتوسط الموضوع 
الرئیسی لیفصل بین مقدمة اللوحة وأعلاھا؛ إذ یجلس السلطان 
ویرکع قبالتہ اأحد الأمراء؛ وخلفھما زخرفة البناء الھندسي 
: الأثیق؛ حیث نری مغالاة في طول الباب والجدار(المدرسة 
ا الدکنیة) وصغراً في حجم الأشخاص؛ وہذا ما یمیز الفن 
تا النکلفی عن غیرہء کما تعلو الأبواب دقة زخرفة الآیات القرآنیةء 
] والإشراق باللون الأبیض للنوافذ أو قبة القصرء وھذا تأثیر 
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صفوي فارسي؛ کذلك الأُشجار المثمرة والمحورة والممتدة من أسفل اللوحة لتتعائق مع 
الجدران إلی جانب اللوحة تأثیر صیني یرمز إلی الربیعء بینما یتصدر الجزء الأمامي من اللوحة 
شیخ أو عالم یعرض کرۃة مدورۃة أمام أربعة أشخاص بتداولون ہأمرہء وهي تجمع بین التأثیرات 
الصفویة والمغولیة ۔ تصویر بھزاد. 


- الأسلوب القنی الواقعي فی فه التصویر المفولی 


اختار متذوقو هذا الفن من المصورین من یقوی علی تجسید ما یبخطر ہہاله 
وخاصة الإمبراطورا*ء فإذا ما تم رأیه علی موضوع فني معین یرسم الفنان الواقع 
تلقائیاً فی سرعة ثم یأخذ في تنفیذھا النھائي بالمرسم وقد عرف بالأسلوب الواقعي . 
لوحة (24): یظھر الفنان الأسلوب الواقع (۲۹99 
للفن المغولي بنقله إحداثیات الواقع بکل تفاصیله 
الحیّة إلی الصورةء فیظھر الفنان خلف الجموع 
لیرسم واقعیة نزهة للأمیر لصید السمك مع 
اأصدقائہ وحاشیتہ فی الحدیقة أو الغابة؛ حیث 
یقوم أحد الصیادین بشی الأسماك علی ضفة النھرء 
بینما یجلس الأصدقاء حول الأمیر لتناول الطعام 
مع وبحرسه رجل من کل جانب وقوفأ 
ویجلس اسان بجانب ضفة الٹھر عازفاً علی آلته 
الموسیقیةء ونلاحظ الأسلوب المغولي في الألوان 
الزاحیة للملابس والعمائم البیضاء والریشة الحمراء 
طراز مغوليء والدقة في حرکات الوجوہ والأیدي 
تأثیر واقعي مغولي؛ کذلك شجرۃ السرو 
الخضراء القاتمة في أعلی اللوحة تفصل بین الطبیعة من ناحیة وتظھر اللص الذي یراقبھم من 
أعلی الشجرة من ناحیة أخریء بینما یظھر التأثیر الصیني خلف الأصدقاء فنلاحظ الأشجار 
المحورة والمزھرۃ للدلالة علی فصل الربیع والخلفیة الزرقاء للأفق کتأثیر صینيء ٠‏ بینما اللوحة 
بتوزیع ألوانھا واحتلال الموضوع معظم اجزائھا من المقدمة حتی الوسط تأئیر صفوي فارسيء 
والکتابة أسفل اللوحة وأعلاھا باللغة الفارسیةء طراز مغولي القرن 17م. 


ج۔ - الأسلوب التتقیطی فی فه التصویر المغولی 


الأسلوب "الیتش طل 18170 المغولي؛ اعتمدہ الفنان التصویري فی 
تصمیماہ ستخدما إرثا پیشمل صوراً واچڑاء من صورء ومن مجسمات تخطیطیة 


ورسوم منسوخة من ورق شفاف ومن صفائح من المعدن فیھا ثقوب تعین 
الخطوط الرئیسیة للرسم آو الصورةء ومن مسحوق کالبودرة توضع علی 
الثقوب؛ فیترك آثرہ علی الصفحة المنقول علیھا الرسم . وکان کل فنان بحتفظ 
پالارٹ نی مرسصہ آر بکیات تغسن "برعاة الین *: 


وتطور هذا الأسلوب للمنمنمات لیصبح طرازاً مغولیاً راقیأء یرکز علی 
الحدث الموضوع "استشھاد الحلاج " علی الرغم من تقسیم الفنان للوحة لثلائة 
أقسام: الأفق هو المنظر الطبیعي مستخدما علم المنظور فی تصغیر المشھد 
الأبعد وتکبیر أحجام المشھد الأقرب؛ والقصر مشھد خلفي؛ وذلك تأثیر 
صفوي فارسي؛ وإعطاء مساحة کافیة لتفاصیل الحدث في مقدمة اللوحة بإعطاء 
مشھهد واقعی؛؟ حیث یصور لنا الفنان 'میر عبد الله صاحب القلم المَسك " 
2. استشھاد الصوفيی "حسن بن منصور الحلاج؟"'ء وذلك تطور في 
الأسلوب المغولي من حیث مراعاة علم النسب فی حجم الأشخاص؛ أي 
بأشکالھم الطبیعیة دون مغالاۃ فی طول الأآجساد موجودة فيی 'وولترز جالیري " 


ہے لوحة (25) موضوع اللوحة: استشھاد الصوفي حسین بن 
لا منصور الحلاج'ء علی الرغم من مأساۃ المشھد لکن نلاحظ 
الأسلوب المغولي الجدید والمتأثر بالفن الھندي في اعتماد 
الفنان لللوان الصارخة في الملابس للدلالة علی الفرح؛ بینما 
تعلو تعابیر الغضب علی وجوہ الاأشخاص المذھولة حزناً علی 
أ موتەء واستخدام الفنان للون الأصفر للدلالة علی الخریف؛ أي 
ا الحزن؛ بینما ٹیاب الحلاج تزھو بالأبیض لیرمز إليه بالطھارة؛ 
وھذا تأثیر یابانيء بینما یمعن الجنود بتعلیق حبل المقصلة علی 
ا عنقهہ وجلادہ یرفع الخشہة من تحت قدميه ویرتدي الإأحمر 
للدلالة علی الدماءء ویظھر التأثیر الصیني في خلفیة موضوع 
الحدث ٠‏ ونشاھد القلعة المبنیة بالطوب الأحمر (طراز مغولی- 
هندي)ء وتطل الطبیعة الخضراء الداکنة من خلفهء ونلاحظ هنا تطور الأسلوب المغولي فی 
علم المنظور بتصغیر الأشکال البعیدة وتکبیر المشاھد القریبة؛ ولعبة العتمة للطبیعة وفي 
إشراق النور ینسکب علی مقدمة اللوحةء تصویر 'میر عبدالله' صاحب القلم المسك 
2. . وولترزء جالیري واشنطن ۔ 
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لوحة (26) جلسة تأمل للنساك الھندوسیین!“٭' النساك فی حالة 
: استغراق بالصلاة علی الرغم من وجود امرأة دخیلة بینھم ترکع 
خاشعة وخجولةء ویظھرهم الفنان المغولي ساس الحدث؛ 
ا حیث یفترشون اللوحة من مقدمتھا حتی وسطھاء ویدیرون 
ظھورھم للترف والرفاھیة من قصور وطبیعةء تظھر بالوان بنیة 
متناسقة ومتدرجة ومعتمةء والشحرة العملاقة المحوّرة التی 
تطول السماء الملبدة بالغیومء وھي شبیهة إلی حد بعید 
بالتصویر الصیني والیابانيی وتحمل معظم رموزھاء علی الرغم 
من عدم التناسق فی نسب الأشخاص؛ وھذا تأثیر هنديء ولکن 
نلاحظ لعبة النور في الإشراق علی وجوہ النساك وأجسادھم الھزیلةء کما نلاحظ التأثیر الیاباني 
علی أثواب الرھبان البیضاء للدلالة علی الطھارۃ والتصوف . 

کما صؤر 01 / رسیا لہ وھو بین یديی الامبراطور 
'جھانجیر' واہتم کثیراً بصور خاصة للامبراطور "جھانجیر'"ء وھو یقوم 
بزیاراتہ للنساك وغیرعا, کللك اغنی الامپراطور بسخطرط ”جھاتن نام 
لكنە لم یرتق إلٰی مستوی مخطوط "حمزۃ نامة "و "بابر نامة کی نامة " مع 
أنه ذخر بشتی أنواع المواضیع الخاصة بە. 
لوحة (27): تظھر الأسلوب المغولی فی إظھار النسب الطبیعیة 
2 : لاأآشخاص وتفاصیل حرکات أجسادھم فیظھر الإمبراطور 
لا 'جھان کیر' ۶ فی وسط اللوحة جالساً علی عرشه واضعاً 
قدمہ علی مجسم للکرۃ الأرضیة مظھراً قوة إمبراطوریتہ أمام 
السفراء الأجانب ویتجحاھل وجودھم بینما یحیط به وزراؤہ 
|| وحاشیته وابنہ وحفیدہء ونلاحظ 2 السلطان مرکز موضوع 
اللوحة بکل تفاصیلھا لإشراق الضوء؛ وعليه فالمشعل مائل نحو 
۲ رأسه والألوان هادئةء بینما تظھر وجوہ الأأشخاص غیر معبرة 

: وحرکاتھا عادیةء وھذا تأثیر صفوي فارسي . تصویر أبو الحسن 

من مخطوط جھانجیر نامة . بلاط جھانحیر ' عام 5ء 

وظھر فی "عصر جھانجیر تصاویر آخری رسمت في المدرسة المغولیة 
تمثل الحیواناتء ومنھا لوحة "الحمار المخطط البزيی" ۲9 ۹285ء تصویر 
'منصور' فی عھد "جھان جیر" بمتحف فیکتوریا وألبرت بلندن 1621م . 


لوحة (28) الحمار البري : اشتھر الرساء!؟٭'' 
'منصور الفارسي' بحبه لتصویر 
الحیوانات؛ لذا آبدع فیھاء وبظھر واقع 
الحمار البري وھو مربوط برصن؛ اي آنه 
غیر طلیق في البریة أو الطبیعةء وتظھر براعة 
الفنان بإظھار کل عضلاتہ علی الرغم من أنه 
مخطط باللونین الأبیض والاأسود (استخدام 
خطوط الفرشاة العریضة الأفقیة علی جسد 
الحمار والحرکات من المستویین الٹانی 
والثالث للرسم الصیني)ء عدا تزیینه باظار 
زخرفي من الزھور للدلالة علی الطبیعة کما کتبت سطور باللغة الفارسیة تحکي قصة الحمار 
ویظھر تأثر الفنان بالفنون الصینیة علی اللوحة؛ حیث یبدو الحزن والأسی ظاھراً علی وجه 
الحمار (المستوی الثاني للرسم الصیني) بسبب اقتیادہ من بیئتہ الطبیعیة وسوقہ آسیراً إلی بلد 
آخرء عھد الإمبراطور جھانجیر 1621م. متحف فیکتوریا وألبرت - لندن . 


وظھر التأثیر الصیني ۷ جلیاً في المدرسة المغولیة فی مخطوطة منافع 
الحیوان ل"ابن بختشیوع' في تصاویر الحیوانات في الطبیعة بألوانھا کالأشجار 
والنباتات؛ گنت ھذہ المخطوطة فی مدینة "مراغة ' بقرب تبریز بین عامي 
1294-19م. وتبعت المدرسة المغولیة مدن عدة؛ حیث اشتھرت تصاویرھا 


فيی کل من 'مراغة وبغداد٭ء في العراق الیومء و'شیراز' و'تبریز' في 
إیرانء وکانت تشتھر بصور مجالس الشراب؛ والمعارك الحربیةء ومناظر 
الصیدء ومشاھد لحیاۃ الأسرة الملکیةء ورسوم تحاکي الکتب المنوعة من تاریخ 
وأ٘دب وعلوم لتعکسھا عبر تصاویر فنیة جمیلة ومعبرة عن واقعھا دون تکلف . 

کما تعددت الأسالیب الفنیة لبعض التصاویر فی مدارس متنوعةء اشتھرت 
فی العصر المغولي؛ ومنھا لوحة عائلة من الفھو دا۹9ا) الصیادة في الغابة 1604م . 
وتدعی "تشیتا' موجودة فی متحف "ستانيی' للفنونء وصورة من مخطوط 
کتاب "منافع الحیوان' لابن بختشیوع . 
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لوحة (29) صراع البقاء: الأسدا'''' یفترس الثعلب (ابن 
اللوحتین (رقمی 30-29)ء لکن ھناك اختلافاً بحرکات أجساد 
الثعالب ؛ فھي ھنا (لوحة 29) غیر واضحة المعالم ولا تخضع 
لعلم النسب؛ ویظھر التأثیر الصفوي الفارسي في الکتابة باللغة 
الفارسیةء وھو موروث صیني - يیاباني في مرافقة الصورة 
تحیط بھما والموضوع الذي یحتل مساحة اللوحة کلھاء 
تصویر ماراجا 1298م. مکتبة سانت مورغان - نیویورك . 


5 لوحة (30) الفھود الصیادۃ(۹12: الفھود تفترس فریستھا لتطعم 
صغارھاء التأثیر صینی مستمر للأشجار المحورة ظاھرۃة لضربات 
فرشاۃ الفنان مستخدماً المستویات الفنیة الثلاثة فی تحدید أوراق 

الشجر وجذع الشجرة الضخمة الممتدة من الأرضیة حتی السماء 

٠‏ المتلبدة بالغیوم للدلالة علی الغضب؛ بینما نلاحظ توزیع الألوان 

٤‏ متطوراً في الأسلوب المغولي؛ حیث تترکز علی جسد الفھد لیظھر 

ٴٗ آکثر واقعیة من حیث الشکل وتناسق النسب فی جسدہ وحرکات 

عضلانہ خاصة فکه وھو یلتھم فریسته (سنة 1604م- المتحف 

سنسناتي للفنون) نیویورك. 


لوحة (31) الطاووس : من تصاویر الحیوانات!*''' التي اهتم بھا 
السلطان "جھان کیر' فالتأثیر الھندي یظھر برمزیة الطاووس 
الملك وھو یؤدي رقصة "الرادھا' المقدسةء کصورۃ لتجسد 
| الإله شیفا بالطاووس؛ ونری الطاووسین صغیري الحجم 

ویصغیان لتعالیمهء أما تناسق الاألوان المشرقة والفاتحة متناسقة 
۹| مع الأرضیة البنفسجیة الفاتحة والھالة 'الأورا' في 
طقوس 'النیرفانا" التي تکلل راس الطاووس وذیله المفترش 
السماء. الھالة تأثیر صیني وأصبح دخیلاً علی فن التصویر 

7 المغولي حیث اتخذہ جھانجیر کھالة محاطة حول رأسه في 
کیک ۱ جمیع ساس الخاصةء کذلك تناول الموضوع اللحدث × 

تا اللوحة حتی أعلاما؛ أي اتصال الأرض بالسماء تأثیر صیني. 
ونلاحظ الإطار الزخرفي الباتي أعلی اللوحة بتأثیر صفوي فارسي. (مخطوط جھان کیر 
نامة)۔ 


4 - تطور الفنوہ فی المنمنمات المفولیة 

أخذت المنمنمات تتطور فی العصر المغولی؛ لتنتقل نقلة نوعیة فی الفن 
المغوليیء من فن التصویر علی الحریر کلوحات مصؤرة لتجسید أحداث 
الروایات والقصص فی المخطوطات آو النامة ک"أُکبر نام" وغیرھاء ولوحات 
تعلق علی جدران القصور فی عصر جھانجیر وشاہ جھان من بورتوریھات 
للصلاطع ونناظر صید إلی ققیة جدیتۃ بتضریر الهید كعتاً علی الکادن 
والأحجار الکریمة (المجوھرات) والرخام الشفاف (تاج محل) فی عصر أکبر 
وجھانجیر لتتجسد آشکال من الفضة والذهب في عھد الاإمبراطور أورانجزیبء 
وقد ظھرت في بعض المدارس وأهمھا: 

تطور أسلوب المدرسة الدکنیةا“': تمازجت عناصر المدرسة الدکنیة مع 
عناصر جمالیة للمدرسة المغولیة التي تظھر الأشخاص بنسبھا والتفاصیل 
الصغیرة للاأشیاء الموجودة عدا جمالیة الخلفیة الطبیعیة والھندسة العمرانیة 
وزخرفتھا. ثم انتقلت إلی مرحلة رسم المیثولوجیا الدینیة أو رموزھا حیث عمد 
الفنان الھندي البوذي والھندوسي إلی تمریر فلسفة دینە أو رمزیتھا بنقشھا علی 
الحلیة أو الحجر الکریم کدلالة علی الاحتفاظ بعقیدتہ إلی جانب تجسیدہ 
لروحیة الإاسلام فی معظم المنمنمات المغولیة . 


لوحة (32): منمنمة منقوشة علی سوار 
ذھبی 9ء عليه نقش بظھر التأثیر المغولی 
بتقسیم اللوحة إلی ثلائة أقسام:حیث بتوسط 
اللوحة المرید الصوفی الذی صعد إلی الجنة 
بنقواہء یعزف علی الناي والنجوم تتلأَلاً خلفه 
رمزاً للسماء أو الجنة وھذا تأثیر صیني- یابانیء 
وھو جالس علی ٹور ینحني لە ورعاء 
والحیوانات صاغرة لعزفہ من جھة؛ وتصغی إليه الحوریات الحسن من جھة أخری ویبدو 
التأثیر الصفوي الفارسي في ثوب الصوفي وخشوع الثور بینما یظھر الأسلوب الھندي في 
تقنیة کندن للحفر علی المعادن ۔ 


غلب علی المرحلة الآخیرة للمدرسة "الدکنیة" اسلوب الفن المغولي؛ 
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فکان یجري إعداد صورھا فی بلاطات حیدر آبادء وکورنول؛ وشواربور؛ لذا 
تناولت المشاھد الخاصة بالقص (۲'18 والبورتریھات : 


وقد تطور فن المنمنمات المغولیة لینتقل بموضوعه ونقوشه الزخرفیة إلی 
تصویرھا نحتاً وتطعیماً بالأحجار الگریمة علی الماربل کما هو ظاھر علی 
جداریات تاج محل الخارجیة والداخلیة خاصة علی ضریحي 'شاہ جھان' 
وزوجته 'ممتاز ' 


لوحة (33): ضریح تاج مح| ۹۱١‏ الذيی بناہ شاہ 
جھان في آکرا -الھند ذکری لزوجتەء ویعد من 
العجائب السبع المدرجة علی لائحة التراث 
العالمی فی الیونسکو. وجدرانه زاخرۃ بالزخارف 
النباتیة والترصیعات بالاأحجار الکریمة خاصة 
- الضریحین بداخله ۔ 

لوحة (34): ونظھر علی ضریح تاج میحا| (118) من 
الداخل المبني من الماربل (الرخام الأبیض) الأبیض 
الشفاف زخرفات لنقوش زھور اللوتس؛ التي ترمز 
ٹک للخلود والفراشة التي ترمز للبعث. وإطارھا 
ا الزخرفي النباتي مطغم بالأحجار الکریمة موجود في 

آکرا - الھند (ضریح تاج محل من الداخل). 


کما اھتم شاہ جھان بزخرفة قصورہ وترصیعھا بالأحجار الکریمةء کما 
شید أیضاً ضریحاً عرف بب "تاج محل*؟'"' لحبیبتہ وزوجته المتوفاۃ 
"ممتاز "۹2ء من الماربل الرخامی الشفاف الأبیض؛ وزینہ من الداخل 
پزخرقات نبائیة لزمرة اللودی مرعیعة بالأحجاز الكریمة ن الزمرد الأخضر 
والروبي الأحمر ویعد من عجائب العالم السبع لھندسته المعقدةا2؛ وأصبح 
آترا حلے گکری ترجف سساز* کیا آرلا شا جخیاتء لکے ابد 
تی اترے70 0292 ےہ کی الا السرھ آی جیٹھا رالاہ لگر) عفرا 
لحکمە في آکراء والمقابلة -- زوجته ممتاز کی یتسنی لە رؤیته دائمًء لکن 


أورانجزیب' لم یسمح لہ بزیارة ضریحھا حتی وافته المنیة وواراہ الثری ودفنہ 
فی قبر بمحاذاۃ قبر زوجته بناء علی وصیته! 

لم یکن عھد الإمبراطور آورانجزیباٴ۶ کعھد السلطان 'اکبر' آو 
'جھانجیر' أو' شاہ جھان" مزدھرا کثیرا بالفنون والبناء الھندسي الرائع 
للقصورء لكنە اھتم بالتصاویر التيی تعنی بالحروب والمعارك والصید علی غرار 
عصرہ المليء بالصراعات والحروب٠ء‏ وقد طور الفنون التصویریة کصناعة تمثیلیة 
او تجسیدیة لمشھد واقعي؛ وکان أھمھا تصمیمه لمجتد!“'' مطابق لعرشہ وھو 
عبارة عن مصعْر لقصرہ وحراسه وحاشیتەء مصنوع من الفضة والذھب ومرضع 
4904 أأحجار من الألماس؛ و1600 قطعة من الروبی الأحمر الشفاف؛ و12 من 
اللؤلؤ الکبیر الحجمء واثنتین من الکامیو الإیطاليء ر188 جتدیا سی اللعت 
الخالص؛ وعربة خیل مصنوعة أیضاً من الذھب الخالص . ویعتبر تطورا فنیا 
مھماً لتجسید اللوحة التصویریة وتحویلھا لواقع مجرد طبیعي في القرن 19-18م. 
پل لوحة (35): مجشم مصفر ل۔ 'قصر آورنجزیب(259) 
من الفضة والذھب والمرصع بالأحجار الکریمةء وقد 
صممہ بنفسه ویظھر تجسید لعرشہ وجنودہ بأسلوب 
الواسی امترتی) ولک یکل فائل سیر سد 
وبتفاصیل دقیقة لکل ما تحتوي صالة عرشه من اث 
أإ التصر والتحف الثمینة . 


وھناك عدة تصاویر للامبراطور 'أورانجزیب" تجمعه مع والدہ "شاہ 
جھان' وإخوتہا9؟' ومعظم التصاویر فی عھدہ جاءت متأثرة بالفن الائیشین: 
الحائمة 

تعتبر الحضارۃ المغولیة - الھندیة (1857-1526م) من الحضارات الإسلامیة 
المتمیزة بفنونھا التصویریة والھندسیة؛ حیث آثبتت وجودھا بین الإمبراطوریات۹27 
المتاخمة لھا کالصفویة (1785-1501م) والعثمانیة (1922-1299م)ء وتصدرتھا 
باتخاڈھا مجدا فنیا خاصا بھا تجلی بھندسة القصور وحدائقھاء والقلاع 
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والمساجد والأضرحة وأھمها "تاج محل'ء کما برعت في تطویر'فن 
المنمنمات " فحدثتہ بتأثرھا بعدد من المدارس الاسیویة : "کالصینیةء والیابانیةء 
والھندیةء والصفویة الفارسیةء والسلجوقیة الإسلامیة' موضوع البحث؛ عدا 
تأثرھا بالمدارس الاوروبیةء فاستطاعت بھذا المزیج الفني ان تحدد ملامح 
مدرستھا الفنیة المغولیة وتمیّزھا بأسلوب اَدبي راقي یجمع بین المیثولوجیا 
والعقیدة الدینیة وجمالیة فنون الحضارات القدیمة وآلیتھا وقواعدھا وزخرفاتھاء 

حتی انبثق عنھا الفن التصویري المغولي . 
ام التحولات التي أضافھا الفن المغولي عبر مراحله إلی تاریخ الفن 

الإ(سلامي : 

1 - أھمیة المنمنمة التوثیقیة المغولیة 

- تعتبر المنمنمة۶ وثیقة مھمة للأحداث لوصفھا تفاصیل الحیاة 
الاجتماعیة للسلاطین والملوك مع شعوبھمء کذلك حیاتھم السیاسیة 
والاقتصادیة والدینیة کالمخطوطات المغولیة "أکبر نامة "وغیرھا۔ 

ب - تطورت المنمنمة في العصر المغولي لتصبح فناً راقیاً فی حقل التصویرء 
نستقيی منهہ الآأسس الفنیة لرسم ھذہ المنمنمات وکیفیة تصویرھا 
رتھا 

ج - الحدائة في تقنیة المنمنمة في العصر المغولي وتطورھا بانتقالھا من 
القماش ورق الغزال عند الفرسء ومن زھرة اللوتس عند الھنودء إلی 
الحریر الطبیعي النقي الصیني وإضافة عطر الزھور إليه باستخدام تقنیة 
یابانیةء کذلك تبدیل الآلوان المستخدمة من الغواش والمستحضرۃة من 
بعض النباتات والأحجار الکلسیة إلی تقنیة استخدامھا من الأحجار 
الکریمة باختلاف أنواعھا؛ مما بحفظ الاألوان من البھتان مدة زمنیة طویلة 
لا تقل عن مثات السنین ء عدا تذھبیھا بالأوراق الذھبیة وترقیشھا بھا. 

د - إضافة الفن المغولي أسالیبه الخاصة کالأسلوب التنقیطي والواقعي متأثراً 
بالمدارس والآسالیب التصویریة الفنیة الآسیویة والاسلامیةء بمزجه فنونھا 


المتوارثة من سماتھا وتقالیدھا وآلیتھا المختلفة لیشکل لنا المدرسة الفنیة 
المغولیة والتی تعتبر من أھم المدارس الفنیة في تلك الحقبة . 

ھ - تطور رسم المنمنمات التصویریة بنقشھا علی المرمر الأبیض الفاخر 
کضریح تاج محل بترصیعه بالأحجار الکریمة الملونة فی عصر شاہ 
جھانء کذلك نقش تصاویر میتالوجیتھا علی الحلي المعدنیة الذھبیة 
وتطعیمھا بالأحجار الکریمة المتنوعة کبدیل للالوان وتنزیل أرضیتھا 
بالمیناء مثل تقنیة الاکن کما تطورت في عصر 'اأورانجزیب " الذي 
عمل لی سس باعل افحاراانت رالاضة لتصبح واقعاً مشکلاً 
بمجسمات منقولة عنھا کمجتّد قصر ' أورانجزیب ' . 


نثائد الیی 

آسباب تأثر الفنون المغولیة بالمدارس الاسیویة 

تناولت في ہذا البحث: 'آثر مدارس التصویر الاآسیویة القدیمة علی 
مدرسة التصویر الإٰسلامي في العصر المغولي الھندي ' . 

تعریف مراحل التصاویر المختصة بالفن المغولي - الھنديء وکیفیة تآأثرھا 
بعدد من المدارس التيی واتضائت سس 2ایا عل الیم رھاب ااسرکا 
الصینیة والتاثر فی قواعد الرسم فیھا؛ حیث توارثت سمات أشخاصھا فبرزت 
العیون السمکیة أو المتمددة مع خصلة الشعر المدلاة علی الجبین والوجوہ 
القمریة البیضاء وإمعانھا فيی تصاویر رموزھا الحیوانیة کطائر السیمرنۂ' 
الأسطوري؛ عدا تحریك الطبیعة المحورۃ بمھارۃ الفنان الصینیء وکذلك تآأثرھا 
بالمدرسة الیابانیة التی أحدثت تقنیة ساحرة ومبدعة میں3 قدست تعالیم 
بوذا الروحانیة "السوترا' - "الذارانی ' ونسختھا علی أوراق زھرة اللوتس التي 
اتخذت رمزاً مھماً لرحم الکون في معظم تصاویرھاء وانطلقت منھا تقنیة الرسم 
علی الحریر المعطر والمستخرجة من الزھور العطرة کزھرة السوسن؛ مع شرح 
الصورۃ بالکتابة التعبیریة للصورة والتي عزفتنا علی أھم المقدسات البوذیة . 
- کما تجلی في ھذا البحث کیفیة تأثر الفنون المغولیة بالمدارس الھندیة 
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العدیدة مضیئة علی أھمھا کالمدرسة الدکنیةء والراجستینیةء وغیرھا 
باستعانة الفنان ببعض تصاویرہ بالرموز الھندوسیةا9" مظھراً مبدأ التصوف 
والتأمل بعیداً عن حیاۃ البشر وصراعاتھم في ہذہ الدنیا الفانیةء ونشوء 
عرکاٹ: التصوف وانتشار المتصوفین من کل الطوائف إثر ذلك: 
وإظھارھا الالھة الھندیة وتجسداتھاا؟" في التنوع النھائی لظواھر العالم 
الحسي مثل'براھما" و"کریشنا' و"فشنو' وطقوسھا وقصص عشقھم 
وغیرھا التيی تظھر تقالید الھند الاجتماعیة والدینیة من ملحمة 
ا 2 0ر لے صل لے ترچجھا ظا کٹل * اکر 
لت کر الوا امت لاطاعی اون اسی۔ لیتی۔ 
کما یتضح آسباب تآأثر المنمنمات المغولیة الھندیة بالمدرسة الصفویة 
الفارسیةلا*'' وتیاراتھا السیاسیة والدینیة والاجتماعیة والفنیةء التی حملھا 
معه الفنان الصفوي الفارسي المسلم وإسقاطه لھا علی تصاویرہ المختصة 
بالبلاط المغولي وغیرھا من قصص العشق کقصة لیلی والمجنون. کما 
ست 6رف ذارٹ الفنانون ما أضافته لھم المنمنمات السابقة عبر حقبات 
اسلامیة کالفن السلجوقي الإسلامي الذيی زخمت لوحاته بالحروب 
وضخامة الأشخاصء التي تأثر بھا الفن المغولي فی مخطوط 'حمزة 
نامة"ء واشتھرت في الھند وبلاد فارس حتی تطورت تصاویرھا في 
العصر المغولی خاصة في عصر السلطان"أآکبر' وزخرت علی 
مخطوطاتھا مثل 'بابر نامة"ء و "تیتو نامة' الخاصة بالطیور وقصص 
البہغاوات . 

کما تین فی البحث بعض وجوہ الشبہ التي ظھرت ہین المنمنمات!*؟' 
وتأثیرات المدارس الفنیة علیھا باعتبارھا صلة وصل ثقافیة بین عدة 
حضارات شرقیة وآسیویةء مظھرة أھمیة السلاطین کالسلطان "جلال 
الدین أکبر" باعتنائه بالفنونء وقد ترك بصمتہ المعرفیة في کتابة التاریخ 
بطریقة فنیة مبھرۃء مستعیناً بأمھر الفنانین الذین أظھروا التطور في 
تصاویرھم وکیفیة تأثرھم بالمدارس الاسیویة بجمعھم لھذا المزیج الفني 


کحوار للحضارات عبر ملاحم تاریخیة مثل "ابر نامة' و'أکبر نامة' 
و"'حمزة نامة' وغیرھاء خاصة ملحمة "أٗکبر نامة' 1596م التي کتبھا 
نکد السدرق. گا اتضل ۷ پالم رد جار ےا او مرعل 
حیاة أکبر وإنجازاته والموثقة بمثات الصور للاأحداث والحروب والمعارك 
والبطولات المبالغ فیھا والأساطیر الشبہ خرافیةء وإسقاطھا علی الواقع 
کفن قصصي یعج بالخیال والواقع بأسلوب أدبي وفني رائعء مظھرۃ لنا 
تطور الفنون التصویریة من حیث الدقة فی رسم الھندسة العمرانیة للقصور 
وإظھار طرزھا الفنیة للمباني في تلك الحقبة والتأثیرات الھندسیة التي 
تخللتھا من فارسیة وصینیة بات ومغولیة وھندیة لتشکل مزیجاً )2 
فنیاً مبدعاً یتباھمی بە المغول کفخر أدبي وفني . 
وظھور تقنیة تصویر الحیوانات بحرکاتھا العضلیة (لوحة الحمار البري 
والفھود)ء والأشخاص بنسبھا الطبیعیة وییئتھا التقلیدیة الھندیة وکیف تطورت 
لتشمل علم النسب وآبعاد المنظور في اللوحة التصویریة بعد تحریمھا في الفن 
التصویري الإسلامي المبکر . 
- تسلیط الضوء علی أھمیة التذوق الفني الذي تمتع بە السلاطین المغول 
ودعمھم المادي للفٹون بکل آنواعهء وباستقدامھم أبرع فناني الشرق والغرب 
الذین ترکوا بصمتھم الفنیة عبر مدارسھم التصویریة ولوحاتھم الفنیةء التی لعبت 
دوراً مھماً في تطویر مدارس الفن المغولیة التي تأثرت بھا بإضافة التوازن 
والانسجام ات الألوان ونوعیة التضایع فی سرد القصص التاریخیة 
والآدب الملحمي۹. (مخطوط 'أکبر نامة'). 
- یفید هذا البحث کل المھتمین بدراسة الفن بشکل عام بعد عرض 
الأسس الفنیة للتصویر المنبثقة من أآھم المدارس الفنیة الاسیویة وکیفیة تطور 
المنمنمات عبر تأثرھا بھاء لھذا یعد الفن المغولي - الھندي من الفنون الراقیة 
فيی تاریخ الفن الإسلاميی ومصدراً مھماً إلی ۰ الأىحاث والمصادر الأدیرة 
والفنیة المھمة التيی تحفل بھا المکتبات الشرقیة والغربیة؛ حیث پھدف إلی 
تعریف افکاماہ ارڈ الإسلامیة المغولیة علی الرقيی الحضاري لاي دولة 
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ویشکل مرآتھا العصریة في کل مکان وزمان؛ إذ لا یشکل التأثر بفنون 
الحضارات القدیمة الاآسیویة وغیرھا ضعفاً في تاریخ الفن بل علی العکس ینقله 
جمیع الحضارات دون أُن یفقد روحیة معتقدہ الإسلامي آو ینقص منہ؛ إذ جعلتہ 
ینافس أھم فنون عصري الوسیط والنھضة ویوازیھما تآألقاً وحضارةء لیشکل 
خبرا فان حواریا ہین الحضارات الأسیورة والاساارة ۔والاوزویا لاحتزاب 
لثقافاتھا ومعتقداتھاء علَّنا نتمائل بھا فی عصرنا الحالی لنحبی روابط الانسانیة 
بیننا وکل العالم من جدید . 


الھوامف والمراجھ2 


)1) 


0) 


)3( 


4) 


5) 


)6) 
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)8( 


)9) 


۷ ]) ۸۳۲ 0۲۶۸3۲۳۱۰۲۲ ٤ہ 0۴13۳1٥5٤:1216-18161,16:0۷ ۷۰۱۲۴: ۲٦6 +2۲۱15 9٥ ٥۲۹٢۷‏ ۸۲3۱613۳ ۔ 
.3-4:مٌ ,(ہ ہلا ں١۱۱۲۰‏ ,1 ٭>ودم ,1991 1٥٣۰١۰‏ ٥٥٥اذ‏ اطم ۹1:5 ۷۷۸۳۱ ١ہ ٣٦‏ ٣0٣٣ا‏ 80, یا800 


المخطوطات : الفرق بین المخطوطة والمنمنمةء المخطوطة کتاب أو سجل أو بردیة أوغیرھا 
تم تسجیله: والمنمنمة ھی تصویرۃ أو لوحة فنیة مرسومةء والمنمنمات ا٘طلقت محازاً 
علی المخطوطات ؛ لکون الأآخیرۃة مزخرفة بالتصاویر الفنیة العدیدة الرائعة التي تشرح المتون 
السٌستتھا۔ 
٤.۰-‏ ۷۸۷3 _۸۱/٥۹٢٠٣٣٥٣٣_[۱۱/۸۴۰۳۱۷۵/۱۳۹۹۱مہ.٤0://۷۷۸۷۷۷۰۱۱۹۹13۲۳:۹٤٠٠‏ 2015 ,2015 ۸۲۸3۰۶ 1۲۶۹ ۔ 
5 
عکاشة ثروت : "تاریخ الفن"ء موسوعة العین تسمع والأذن تری؛ التصویر الاسلامی فی 
الھندق جزء 3ء القاھرة : الھیئة العامة للکتابء ص: 23-22-21 
"شیدہ الملك الھندی المسلم شاہ جھان... وینافس قصر "تاج محل ' ٌ القصر 
الزجاجيی... مرأآة الحضارة المغولیة بمدینة لاھور'"ء جریدۃ الریاض؛ء العدد 15237ء 13 
مارس (0. :.۱/506035ہ.۷۸۷۸۸۷۷۷۰۸۰۹۱۳۷305//:٢٠٢‏ 
برجامین : رق یصنع من جلد الغزال وھو ناعم جداً ومسطحہ أملس ولا یتلف 
5٢٦٢٣://۸۷۸۷۷۰۵۲۹-۰۷‏ - 
الغواش : طریقة استخدام الأآلوان المعتمة الممزوج بالماء والعسل واللبان۔ ومن الصمغ وبودرة 
العقیق أو مواد نباتیة وتمزج جمیعھا بالماء. 
,2003 ب ةاہہمانام :١5ا0] ٣۰۷۷۰۱۱٥٢۷, ۱۱٠۷۸۷‏ ل ٦٥٢١٣٢۵٥٠٢٥٤٤ 1۱١٠١٢ ٥3۲1١|‏ :ا(۳ 5563۲۲۵۰ - 
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- 551۲0٠۲1۵۱, ۸۸۲۸۰ ۱۸۵۲۰: ۲۰٥ ١٢ما‎ ٥٣٢ اہ‎ )ا١‎ “6٢۲٥٤٤ 1۷۸۹953۱ ٦1٠۹٣۱۳۷ ۶ا۸۲‎ 31١1 *ں۱اا٢.‎ 
:مکنا‎ ١٣٥۹٥, 2004, 181-0۰ 
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التربیة الفنیةء ۷.589٥۷۸۷۸۷۷۷۸۰۹۲۷9۔‏ 


عربیدء آمال: فن المصوغات المغولیة الھندیة ومکانتھا بین الشرق والغرب؛ 


بیروت : 'آمالنا "للتلیف والنشرء 2011مء ص16-17. 


3ء ص33885۔ 


النحاس؛ أسامة : التصمیمات الزخرفیة؛ القاھرة: مکتبة النھضة المصریةء ص80-61۔ 
فن المصوغات المغولیة الھندیة ومکانتھا ہین الشرق والغرب؛ لوحة 10-9ء ص 2314۔ 
ھامرتونء جون: تاریخ العالم؛ المجلد الرابع ؛ القاھرۃ : مکتبة النھضة المصریةقء ۵2ء 


ص 442. 


التصویر الاسلامی فی الھندء جزء 3ء ص29-25. 


- )000150106,۸006-۱۸۸۸۰۰ ۰۸۲۲ 1٥ ٠٣٥١٢٠٤٢٢٢ ۹1٥ ۱ٴا‎ “4:٥ ٣٥3٥١٢۸٢ 3٤۷ ۱۸۷۱۶۱٦٢۲ ١ا٠,‎ ۲3۲۹: 
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- 81(ا٥ا٥۳ :۳۱ہ۲-۲۲۸د٭ل‎ ۶۸۲۲ +5۱٥١ 1٥ ٥١۱۱٠٢٢۲٢, 201:۷۹۰: ,۴3,1989ا5‎ 56-7. 


1٥ ٥١٠۷٢٢۰, 0۰‏ ۸۳۲ ۔ 


عکاشة ثروت : التصویر الفارسي الإأسلامي؛ بیروت : المؤسسة العربیة للدراسات والنشر 


3ء صار22۔ 


التصویر الفارسی الإسلامی ص23-22. 
التصویر الفارسی الاسلامیء ص24. 


6٥١٠٢٢۰٠٥1226.‏ 06 0510101۹ ۸۲ ۔ 


٢٢: 1257.‏ ٥أ‏ ۷ا٥٥‏ ۱۵۸۲ ۔ 
٥ ٢6١اان٢‎ ١: 81-7.‏ ۱۵۸۲ ۔ 
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1٥6 ٥٥١٠۱٠8۷٢۲: 6.‏ ۱۵۸۳۲ ۔- 
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عکاشةء ثروت : الفن الھندي؛ القاھرۃ: دار الشروق؛ 2005ء ص266-227. 

٠٠٣۰/۷۸۷۷۸۸۷۰۹۲۵ -٦٥۰۷۰۰٥‏ ,۱3ل ٥۸‏ ٥ام۰[۷٤‏ ]۸۲۹۱ ۔ 
لھندیء ص 244. 
لھندیء ص2066-265. 
لھندیء ص 233. 
لتصویر الإسلامي في الھند جزء 13ء ص 27. 
لفن الھندیء ص 230. 
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الفن الھندیء ص 233-232. 
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تاریخ العالمء ص 442. 
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16877.50 
الفن الھندیء ص234. 
'اللوحات المغولیة . .. جمالیات کلاسیکیة : مجموعة ھودجکین من اللوحات المغولیة. . . 
جمالیات کلاسیکیة ' عالم الفنون لیزارست؛ 28 أغسطس 2013ء ٢٢:|‏ 
(4047.6)۲ اد ہەم۔وہ ا5ا /2013/08/ہ۱ہ۱.۰ مدوہاط. ٥٥٥٢٥٢٢7‏ 
الفن الھنديیء ص245-244. 
الفن الھنديیء ص249 
ربیعء حمید خلیفة: الفنون الإسلامیة في العصر العثماني؛ القاھرة: مکتبة زھراء الشرق؛ 
8ءء 379-378. "الفن السلجوقي"ء تبیانء 2 مارس 2013 

61 - 10م1/1۲1۱16×.8506×70 .۷۵٥٥ء"‏ آ۰//5۲۵]5:٢٢‏ ۔ 


غ غ' :یآ 


ابو --- محمود فرغلي : التصاویر الإسلامیةقء نشأتہ اُصوله ومدارسہ القاھرة : الدار 
المصریة > اللبنانیةقء 0ء ص 4-//.۔. 

,2013 .وں۸ 5 ,وہ51 ۸۲۲۱ ۱ہ 111۱۹٣۱۳۷‏ ۷۸۰۸۹۱۱۷۵۱ ۸ ''.١٥٢١٥۹ا۲۷‏ ہ0 ۱ہ 831٥:٥‏ 5]“ ۔ 
٥-0٥١٥٢٢۷۷۱9٢۰‏ اا۱ د50ا-2013/08/16/٥٦ ٠.‏ ہەح٭و ۷ا5 و١اا٤۷٢٥٠١٥٥٥-٥٥٥١٥٥‏ 150 ٥٥۷:ہ5|//:٢٢٢5‏ 


۷ ٢٤ا٣ )۶٢۸3۵۹١5۶٢۰ ۲٢٢ ۸۷۶۲٢ ١٢۱٥٣٥٢٢۷٢ 111۱۹٤۱۲۷ ہ٤٥ ۰ ۷۸۷٥۸۲ ])٥٢‏ ء۲5 :۲008ء ي٥٥‏ ا ماع۸ ۔- 
۷۰۱٢۷۴۰: 0ّ, 11۰.‏ ۱۷۰۷۷ ١٦۵ا‏ 


)59( 


)60( 
)61( 
)62( 


)63( 


)64( 


)65( 


)66( 


)67) 


)68( 
)69( 
)70) 
)11) 
)72) 


)73( 


)74) 


)715 


)76( 
)۷7 


)78( 
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٥ہ‏ ٥ااما۱١‏ 8 ٥٥٥٥: ۶0٥۶1٠3٥5‏ ,٥٥ا١‏ ۹۶3ں۲+) ٦٦٣٢١٢٢٣٢۷, 6 011٢٥6٢۷ ۸ 51٦1 ۱۹٣١٥۱٢۴۷ ہ٥ ٤٢١‏ ۔- 
.3 


,کا 38م۱ء[۶3۲۱ ۲:٥ ۴۱۲۶۲ +٢۲۷۶۸۸۹۰٥۰ ۲٢ ۸ء0٥٥٥ ہ٤ ۴۷۰۰۷۷۱)٢ ٢٤دی 3٥١‏ :7 81ںاو ں۸ ۲۵۷۰× ۔ 
)۲1۱٢٥٢‏ :٥ا0۷‏ 16 ہاانما5 جا :1 .1921.۴19 ۷۷۲١۱٢۷ ۳٣٥٥,‏ نہنا ۲٢٢١٠٥٢٣٢ ۳۲۲۰٥١۱٢‏ 
1۱۲۰٢٥۸٥٢ ۶۱۷۶۰ داذءا٥,‎ 81 ۱۸۷۷ ۴٣٢ 352 1 49(‏ ی0۰0 


السرجاني؛ راغب : قصة الحروب الصلیبیة من البدایة إلی عھد عماد الدین زنکي؛ القاھرة: 
مؤسسة اقرأً للنشر والترجمة؛ 2009م ص100-84. 
فن المصوغات المغولیة الھندیة ومکانتھا ہین الشرق والغربء ص 19. 
فن المصوغات المغولیة الھندیة ومکانتھا ہین الشرق والغربء ص 25-23 
"الفن السلجوقي 118-6325 م55م.63-06۸۷-۸۷۵۲]۱-2-0٥0811٤3.٥٥ہ>.ا(۸۷۷۸۷۷۰۲۱۷۵۵۲)۹//:٢٢‏ 
عکاشةء ثروت : التصویر المغولي في الھندء القاهرة : الھیئة المصریة العامة للکتاب؛ 
5ء ص167. 
التصویرالإسلامي في الھندء جزء 13ء ص 22-21. 
ہو آحمدء محمود فرغلي: الفنون الزخرفیة الإسلامیة في العصر المغولي الھندي؛ 
القاھرة : مکتبة مدبوليی؛ 1ءء ص 212. 

٤۰۷۳۱۱۸۴۰‏ ]۸۲۹۱ ۔ 


٥١ا٤ ٦٦٥5 ٤)ا ٤١ ۷۷۱۸۱٣٥-1٥٦٢ 23| ٠٠ [6٣ ا۸٥) ١١‏ ۱۲و۲9 8٠ا5‏ 8:۲۰۹ ۱٥٦١۷۲ ٢ہ۰: ٦٦۸‏ ۔- 
/9 ٥0٥53۱/٠١٥١١۲م/٥٦١١.٠٣3أا١٥أہاہ×۷۷۸۷۸۷۰//:٥٠٥‏ ,(13٥13513ا5‏ ٢٤ا٤‏ ۴۲۵۳۰) ٥۷۱۱۱٠۹٠٥٣۶‏ 
./6>٣٣-٠٠٣٢۹٢٥٥٥د-٢٦٢٢۲-٠٣٢٣ٴ٥٠٢۷١٣٣-٣۱-٠٥-۲٥۱-5]-۹-22١٥٣6-5۱٥5[۲۵۷۲9۳-۱۹۴5-۷۸۷۳۱۔-٢اما‏ 


صحیفة فنون الخلیج ء ۲٢۲۲ایاودا0د]/:٢‏ 
الفن الھنديیء 5ء لوحة 222 ص2799۔ 
٤۰۷۳۱۱۱۸۴۱۰‏ ]۸۲۹۱ ۔ 
فن المصوغات المغولیة الھندیة ومکانتھا بین الشرق والغرب؛ لوحة رقم (10)ص 254. 
التصاویر الإسلامیةء ص 84-64۔ 
۶م. م6001 _30٥٥٥٥0ہ/۸/3۱۱-8165٥385۰0ا۱۴۹05-٣[5]٢٥36]5.۷۰13۷۱۹۰600/6۷۷۳۰۰۱۷۷۷۷-۹مہز(د]/:٥٣ط۔‏ - 
تاریخ الدخول إلی السایت : 8//15/ 2016ء 140: ٥و٣‏ ۔ 
.۱۷۸۸,8۰ ۔ 


توینبيء آرنولد: تاریخ البشریةء ترجمة: نقولا زیادةء بیروت: الأھلیة للنشر والتوزیع: 
03ء" ص 5858. 
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- ۱۷۸۷9۳۵۱ ۱٣١١٥١ 60-611۰. 


اإزران[ 2017 


کان ہ*.3۱51595 ۷۱۲۰۹۱۹۲۲۱۱۹٤٥٥5‏ ۸۸۷۷۷ ,2009 ,95ہا+۳3۱ ۲٥۱٠٥٠٢٢ 1٦۱۹۱٥۹١ ۱۷۸۸۸۱۸۰3٠٢١‏ ٥0ا8‏ ۔ 


- ۱۷۸۷۷۷۰۰ ۹(و1]3۱.3513۳1.ہ٥9.٥٥و‎ 
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الا لی لیلیہ ا 


ای2۷1۶ 


)79( 


)80( 
)81( 
)82( 
)83( 
)84( 
)85( 
)86( 
)87( 


)88( 


)89( 
)90( 
)91( 


)92( 


)93( 
)94( 
))5( 
)96( 
)97( 
)98( 


)99( 


)100( 


)101( 


)102( 


)103( 


قلعة جي؛ عبد الفتاح رواس: مدخل إلی علم الحمال الإسلامی؛ دمشق : دار قتیبة للش 
1ءء ص 93. 


۱۲39.01 آ۱ ۱۸۷۷۷۰۵۲۵ - 
3٥۲5٦٥٥ /٥٠/١۷٥٢.‏ و٥٥‏ ااہ/٢٢٢/٢٥۰١٢٢٥٤١۷۷۰۲‏ ۷۷۷ ,2006 ,3اک1 1٥‏ ۷۴۱۱۵3016:مٌ۴۲ - 
5٠٦٢٢6://۸۷۷۸۷۸۷۸۷۰۱۷۷۵۱۰۱۲//‏ - 
5٠٢٢://۸۷۷۸۷۸۷۷۰۷۷۸۱۰۱۳‏ - 
۱۷۸۷9٢۵۱ ٥٣١٣١۰ 60-611۰.‏ - 
جریدة الاتحادء ۷۷۷۷۸8۱۷۲٥86‏ 
تاریخ الفنون الإسلامیةء ص335 
۱۷۸۷9٥۵۱ ٥٣١٥۰ 60-11۰.‏ - 
عفیف؛ بھنسي : الحمالیة اللإأسلامیة في الفن الحدیث:ء القاھرة : دار الکتاب العربي؛ 8ء 
ص 33. 
۱۷۸9٥٢٢۱ ٥٣١٥, 44-7.‏ - 
۱٣٢۹ 6۰.‏ ۱۷۸۷9۳۱ - 
و٥٥.9٥ہ.153۱1.313۳1آو(۱۷۸۷۷۷۰۹-‏ 
بسطاویسي؛ قبلان: جمالیات الفنون وفلسفة تاریخ الفن عند ھیجل؛ بیروت: المؤسسة 
الجامعیة للدراسات والنشرء 1992ء ص35۔ 
الجمالیة الإاسلامیة فی الفن الحدیثء ص114.۔ 
المصوغات المغولیة الھندیة ومکانتھا بین الشرق والغربء ص34 
۱٣١٥ 1-78.‏ ۱۷۸۷9۳۱ - 
تاریخ العالم؛ ص441. 
التصویر الإسلاميی فی الھند ص30۔ 
الفن الھنديیء ص231.. 


- ,3۱۹۲۷۵م۸)‎ اک٢۹٣٢۵:‎ ۸ ۲11۹٤0٥۷ ہ٤۱٥٥‎ 1135 ۳3۱٤1٥19, ۲5:۰ 1۸۰۱۰١١١٢ ۳٥۲[ ۱١1, ۱۱٥٤۸۷ 06151: -حا۵‎ 
5۹۷ ٣صٍ٥]ا‎ ٥3ان‎ ہ٥۹,‎ 1394 ۰. 


جریدة الاتحادء 0.36 ۸۷۷۸۵۱1۲3 ۔ 
۱١٠5.٭ہ۳۱م-  5۱٣٢۳:///۷۷۷۷۰۵۲ ۵۹61.6 ۱۱/2014/06/01/15130101+-3۲۲-٤٥۸۸‏ - 

ابو راشد کنعان: 'الاإبداع التصویري في الفن الإسلامي ۔ صور مذھلة! 'ء أراجیك؛ 2014. 
“٥۲٥3٥ ۱۸۷۹۳3۱ ۱۹٣٥۲۷۰, 181-0۰‏ ١1ا‏ اہ ٥ام٥۰ ٦56‏ - 


67ء ]7م۹۰051 3.1/۷۳/۹۳۱۷۷۸۲۵۰۵۹ ۵۹ا 5٢٢]://۷۸۷۷۷۷۷۷۰۲۱۰۰‏ - 


)104( 
)105( 
)106( 
)107( 
)108( 
)109( 


)110( 


)111( 
)112( 
)113( 
)114( 
)115( 
)116( 
)117( 
)118( 
)119( 
)120( 
)121( 
)122( 
)123( 
)124( 
)125( 
)126( 
)127( 
)128( 
)129( 


)130( 
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محمد ماھود اأحمد؛ "المنمنمات؛ شبکة المبدعین ؛ 1مایو 2010ء 
لفن الھنديیء ص56. 

لتصویر المغولي في الھند لوحة رقم 414ء ص 109. 

لجمالیة الإسلامیة في الفن الحدیثء ص112. 

لجمالیة الإسلامیة في الفن الحدیث٠‏ لوحة 33ء ص.63 

فن التصویر المغولي الھنديء ص 210-199. 

لفن الھنديیء ص 127۔ 


6۴ا۸ 0۷6:۰ 18٤۹١ ٦٥٥ہ, 66٥‏ ۸51۱ا )]٠٥٤١٢٢ ١41٥‏ ٦٥ا-٣۰٢۰۲۶۹۵مٌٗ‏ ٣٥٥۱م‏ ۵ا :821 6٥3۷,‏ ۔ 
8۴10 


۳٢ ٌم٥۹۵0٥-|ا٥٥‎ 1۲6٤١٥٢ 1٥6 ۱۸۱٥, 0.‏ نالہاەم جا ۔- 
لجمالیة الإسلامیة فی الفن الحدیثء ص 1144۔ 
فن التصویر المغولي الھندي؛ ص209-210. 
لفن الھنديیء ص230. 
فن المصوغات المغولیة الھندیة ومکانتھا ہین الشرق والغربء ص 1689. 
لفن الھنديیء ص236-230. 
لتصویر المغولي في الھندء ص320-310. 
لتصویر المغولي فی الھندء ص310 

۱٣١۸٥ 96-103.‏ ۱۷۸۷۵9۳۵۱ ۔- 


لفن الھنديیء ص 332-300 ۔ 


.16 ,1991 ,ی٥800‏ ۸۲۰ :۱۸۷۲۱۸۱۳ ,٢٢٢٤٤٥٤٠٠۱ا۸۴۰‏ ۷۸۵۷۹۱۳۵۱ ۰١۱١٥:‏ ہدماماع ۔ 
لفن الھنديی؛ ص 299. 
۱۱٢, ۰+‏ ۱۷۸۷9۱۵۱ - 
.111-113 ,٥١6٣ا‏ ا8 ٥۷۸۷95‏ - 
.112-113 ,٥١6٥ا‏ 958و۷۸٥‏ - 
الفن الھنديی؛ ص 208-286 ۔ 


تاریخ البشریق ص 607. 
التصویر الاسلاميی فی الھندء ص 28. 
التصاویر الاسلامیقف ص 64-4. 


عنایات المھدي : روائع الفن ففي الزخرفة الإسلامیةقء القاھرۃة : مکتبة ابن سینا 65ء ص 
08 
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اإزران[ 2۶1۶ 
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ال لی لیلیہ ا 


ای2۷1۶ 


)131( 
)132( 
)133( 
)134( 
)135( 


)136( 


جمالیات الفنون وفلسفة تاریخ الفن عند ھیجل؛ ص 36-35. 


جمالیات الفنون وفلسفة تاریخ الفن عند ھیجل؛ ص38. 


التصویر الاسلامی فی الھندء ص 33-25 


٤۰۷۳۱۱۸۰‏ ]۸۲۹۱ ۔ 


1۰ ًودم /1٦٥۰٥۲آ50٥٥٥_٢۱1۹:٥۱ہأ‏ - 


.1443۰ دودم /1٦٣۰٥0[۲٥۱130_6:٥۱ہأ‏ ۔- 
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ملسا“ [- [(ؤ 2017 


٣5- ٢۴۴ء۲٥ ۴ہ‎ ٤٢٤٣ 01١8 ۸51۱6٥۸ ۲۱٣٤۱٣ ١ا‎ 
5ء١١۱‎ ٠٥ ٤۳٣ -:8611ا15‎ ٣١٣٤١٣٠٢ 5ء٥0۱‎ 0۳٣٣۷۹ 
۲۳٢ ۸۷۹۳۸۱ 1 ٥ 


۸۱۱۸۱۸۲0 


۱۷۵۷۹9۳3۱ ٦٦۲١٠3۶٠٢٢٢۰٢ ۷۷۰۷۲۳ ٥1۹١٢ ۷٢۰۱٢۷٢ ٥1٥ ٠٥ ٤ا١ ۱3۱ء۰ م٭‎ )٦۰٥٥٥ذ٥١٥٤‎ ٥١۴١١١۹ 
۶۹ ٥ ٦۱۹٤٥ اا)‎ ٥١. ٦۷٥۸ ٤ام‎ ٠دواح ا)‎ ٥۷ اما ہکا5‎ ٦٥۱۸۰١1 ۷۷۱۷۲٥ ٤ا١‎ )٣٥٥٠٥٢٢٢. )۵3 
3٥٥٥٦٥ ۱۱۷ ۱۲۱۱۹۷ 3٦101 ٤ا١‎ 9و٣3ماا٭‎ 3۲٠۰ م٣۲۳)۵۱۱۲۹9‎ ٣٤ ٦13۹٢۷ ا5۷۰ کا۱ ہا٭‎ 38 )١٥ 
6٦1101656, 83ل‎ 03٦166, ۱۱١٥۹٥ اذا3۲٥11١ )ا نازا5‎ 30101 ۲٥۲۰۱3۹٢ 53۱۷۱۸۹۰ ۱٢۷۷۷۰۷ ٠٣ ۴۷ 
۷۰ ۷۷ ۱۵۱۰ ٥٣٥ )۲٤3۸٥۹1۱۲۲ ٤امأک‎ 3۲ |٠٤١ امأ٭]٥٥۱٣٥ا‎ 311 3٢٦٤ا٥٤أ“ ہ81‎ دا٥٥٥٠٤‎ ۲٥٥١۱٥٠٠ ۱ 
٦١ ٦1١٢ ۱٥٣60٥٥٥۹۱٣۰ مەاا۱٤٥ ء آآ ٥٥ا١5 31:1 ۷۰٣٤١٤٤٤٤۱ا ,۱۹۱٥٥٥٥٥1٥٥ہء ا‎ ٦۷۰٥۰ )3٠١16۶6 
مّ ١ا٤ ٥٥١٢ا ۱۲۷۰۹ء۱‎ ٣۲۱۰۷٥ ہ١٥۷‎ 953۱ ۲۷۱٥۰ ۷۸۸۵۲۵۰۱۷۶۰۲: ]ا)‎ ٥۴٥ ۱1٦3٤0٢٥٠ ۷۷ ۰۷۳۵ 3ا6٥‎ 
٠)٥ ءہ٥٥امن۰‎ ٤ا‎ ٥5١ ١11۲٥٢٥٢ ٦٢اأ5٤ا٥ ۲ہ ٥ت اا٥ ا3651‎ ]:۱:)5]٤اٌم3‎ 5861 ءاہ3۲3٥٥٤5,‎ ۹ 
م٥۸۷۰‎ ٢٦٥٢٢ ہ٥‎ ٥ اداٴً ۷)اااد‎ ٭۲۲٥:٤٠‎ 5۶3۴٥ ۷۸۲٣۲۳ اط٤۱9ات] اہ‎ ٥ ک٠‎ 1٥٥٦۷٥۵ 
م۲۵٥۶‎ 5)۱٥٥ 311 13٤٠٢٢۲١۱ واا۳٥5۰‎ ۷۸۷۱۲۲ ٤ا١‎ 35515035166 ہ٤‎ 5۱۱٥٥٥٢٥30۹٤ 
8٥٦٥٥ اں۲‎ ٥ه‎ ٤٣٠٢ 81٣3۷۷۱۱ 3٦١ ءہا٥۲اہو,‎ ا١‎ 3٢٢ا٭٢)‎ ٣۲٥۵٠٥۰ ٦۱۰۷۷ )]۷۲٥ ١٥ 315:٤۴“ 
1٠1٦١۱۷۸٥۱٥۱٥۱ ١ا٦‎ ٤ا١‎ 116٦ا‎ ٤ ہ٤ ام‎ ء٥٥٥٥‎ 3٤٤. ۸۱۱ ١٠٥ )ا١‎ 3٥:۷٥ 563۷۰۹ )ا١‎ ۷۷۸۷ ٣٤٤٢٤ ۷۸۷۱۵۱9۱۱ 
8۲٢ ٥ ٥٥٥٥٥٥ ہ٥٥‎ ہ٤‎ )ا١‎ اکاذ۲ہ1٤‎ 3۲1۶ ٤ا3١‎ 1٥٥٥١ ٤٥٢ ہ٣ ۳۰۶م‎ ۲۱۲٥ 13 8٠ ٥ 
۱۷۱۱ء‎ ٤٥٦٥٢ ٥۰٢٠٠٢۹٠۹٥ 311 ١ا3٠‎ ا13١‎ ٣٥٣١٥۹٣٠۴٣ اا‎ ٥١ ۱ہ داء:٭؟ا٭‎ 31| "١ا٥‎ ٥٥ ء۱۷۱٥‎ 3٢ا5,‎ 
۷۷.۸2۲۸۳۲ ا٥٤٥‎ )ا١‎ ٣٥٢١ا٥٢٢‎ ہ٥ ٭أا])‎ م5م۰٥‎ ٠١٥ ۲او أااااواا‎ )ا١‎ ٥1١۶٢ 519111+3۱ ١ 3٢٤ا٤٤۴‎ 
:ء45606‎ )ا13١۲‎ ٥۷۸۷۱۲۷۹9۱1 3١| ام‎ ء٥٥۱٢‎ ٥۱ 3٤۲ ۔ل۷ما ١٥۰٥١٢٥۱٣ا1آ| ۷۷۰۰۲۰ کاہ٥ااء ۶ ؛8‎ 

آ۰٦‎ ٥۱۲9ء۱۰۰‎ ہ١۱۷ ۲۲ھ ا3 1ا9‎ ۱111١3: 

1۔٣۲١۱]‎ 66 ہ٥‎ ا١‎ ٠٢٢ ہ٤‎ ٦۱۱٠٢٠٢٢٢٥٢ 3141 کاا‎ 1٥۷۷ ا١م٦٥‎ ٠٥ 33 3 اا٭٠٥٥٥‎ ١٥۱ 
ہ۹80‎ ۱٥٥٥۲٣ 381:1 30 3٢٦۹٤۱٣ ٥۱1۹5٤٥6٤٥٥۰ 

2-6138۲1۲۷۱۷۲۹ ٤٤١ ١٦ا٤٥ کا‎ ہ٤٥۹۱۵٢٥٥٠٢‎ 3٠۲ ہہ‎ ۷۸۲۷9۳۱ 3. 

۲٦:٦ ۷۸۷۸۱ 8+۷ ہ۱١٢٢‎ ٤٥5د :ام۲‎ 

1- 0٦1:1۸9 ٤ا٥‎ ٥١۶٢ ا٣٣56‎ ٥٥٥۹۸٣ ءاہ3۲۳3۱٥٢٥ا۹‎ ا۱٠‎ أ۴۲)۱٢‎ ۸51۱30 3٢۲ گاہ۱ء٭‎ ])٤ 
1۱٠٥۱1اا0٥٦۰۹١‎ ۱۷۸۲۷۹۱۳۲١۱ ٥1١۱٥٢١ ام‎ ٣٥٥٥ا‎ 3٤٠: 5۱٣١٥١١, ,3۲1656م 3ل‎ ۱٦۱١٢۱٥۹٢١ 1۹۱۹۲١1١ 56٥۱ 
)کاناز‎ 30108 ۲٥۲۱۹٢ 53٥۷۱١5۰ 

2-0١ اا٥9‎ 311 3131۷۶۱۱۷ ٤ا١‎ ء٥٥٥۱۷۰‎ ٢٥۰٥٤٥ اا٦‎ )ا١‎ 3٢٢ ١١۱۷۷9۹3۱ ۷۱" 
۲110130٥٥65 3001 ءہ٥٥م3‎ ۲۱۲ ٤)ا‎ 31 ۷۷۱۱۶۲۱ ٤ا٥‎ ٣١٥١٠٥ ا)‎ ٤ 0۷٢٣٥٢٣6 کےا‎ ۰ 

0و ات را رن ھز سے کرات 

1 - 6131۲۷۱۲۷۰ ٤٤٤٢ ١×٦٥٥ ہ٤‎ ٢٥٢٢ ٣١ا٢١‎ ما٥۷۰۹ ما‎ ۷۷ )ا١‎ ۷۸۷۹۱3۱ ۱٦١۱۹٢ مماء٥٥٥٥۱‎ 
کاہ۱۱ء5‎ ١٢ )ا١‎ 1٥:۷ ۱۸٥۱م۲۱۰۶٠‎ ہ٤‎ ١٢٢ اذا‎ 3۸۸1۰ 3٣٣ ہ٤‎ ٥٠٦۹٤٢٢٥۶ أ٣‎ )٥::ا٥١١‎ ہ٠١‎ ٥(7 
8٦0١1 ء۱٥‎ ٥٥٥٥ ما‎ ۱۷۷ 35 ''؛ا١‎ ا1٤٤٤‎ ٠٢٢٢ ٭٠١٥٥۷ام .'3۲۷۱ہ‎ 

2-561٦01094101 5۱او!اا‎ ۱٥ ٣ا١‎ ٦۷ہ|ا‎ ٥٠٥٥٢٦ ہ١٢١٢۹53۱۱۷۷۸۷۷۹ة ام‎ ء٥٥٢١٥٥‎ 3٤1 )٥: 1۹۷٥۰ 

٦٥ہاہااگ:‎ 

۲5٦ 1۱۱ء5‎ ہ۲١٥٢‎ ۷۸۷۵۷953 “ا۱٦٦٢‎ 3٢٢ ٥۹١8١1٥٤ ٠٥ ]ا١‎ اا٭٠٤٥٥۷ ۲ہ‎ اّہا3١۸[١‎ 6 "7 
4م۷٦۸3٥۰۰‎ ہ٤٥٢٥٥‎ ۲۲٥۱٢۰ ٤ا١‎ 3ء۱٥٥٤٥‎ ء۱۷۱۱ا٢٤٢١٢٥٢ ا8۷٭‎ 353 )ا١‎ ۵۸51۱3٥, اذا‎ ٦٥١٠١ ,کا زا5‎ 
8٦٥ ٥۲۹۱٢ 53۷۱/٣۹ 35 5اا 550۷۷۸ ١3ا) ٥٥٥ام١٥٦) ١۱٤5ا٤3 381 ا‎ 115٤1:٠۱۷۲ ٢ ۰ 


